अकाराफ २ 
महावीर पसाद खरे, 
गझेश पब्लिशिंग हाउस, 


ग्सयेश भपन, भदियापुर ईलाइबाद । 


“अलुबाद, पुनमुंद्रण और चितरपटट निर्माण आदि 
के सर्वाधिकार प्रकाशक के आधीन है! 


अयम संस्करण २००० 

द्वितीय संम्करण १००० 

तृत्तीय संस्करण ३००० 
मूह्य राह 


सुदझ ० 
गोरिन्द लाल दास 
शाघां गोविन्द प्रेस, 
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“सगीत शास्त्र” भाग ₹ में यह सूचित स्थ्रागया था कि 
“सगीत शात्र” के द्वितीय भाग में इन्टरमीनियेद और सृतीय भाग 
में बी० ए० वी परीक्षाओं या शाज्रा दिया जायगा, किंतु सुविधा के 
ध्यान से द्वितीय और हृत्तीय भाग को प्रथक न रस्त फर एक ही 
द्वितीय भाग की पुस्तक में इन्टरमीतियेट तथा थी० वा पूर्ण शाख 
वियस्ण दे विया गया है। संगीत शाख का यह दितीय भाग 
संगीत के विद्यार्थिया बी बहुतदिनों की माँग पूरी कर सऊेगा क्याक्ति 
यह पहली पुस्तक है जिसमे बा० ए० वी परीक्षा सरू का अत्येफ 
विषय पूर्णत सममाया गया हैं और यह मैरिस कालेज, लखनऊ 
तथा भ्रयाग सगीद सर्मिति के पचम ये तक के लिए भी पूर्णतः 
पर्य्याप्त ह। इसमें चतुर्थ अध्याय वाद्यों का दिया है जिसमें तान“ 
पुरा, तरला, सित र, बेला और इसराज़ बाद्यों का पूरा शास्त्र उनके 
चिनों सद्दित दिया गया है। आवश्यक विज्नान सम्यन्धी प्रिषय, 
लयबारी का पिस्तृत प्रकरण और भारतीय सगीत के वितास पा 
एक स्पष्ट तथा सुन्दर इतिहास, इस पुस्तक की रूछ पिशेषतायरे 
है। आविर्भाव-विरोभाव और विवादी-अयोग आदि विषयों या 
श्पप्टीस्ण्ण उदाध्यणो के साथ फ्रिया गया हैं । प्राचीन गमको के 
सभी प्रकारों का यथा सम्भव वशन तथा उनका क्सि रूप में आज 
व्यवहार हेता है, इसका भी उल्लेख क्या ?ै। तबले के विभिन्न 
विपयों तथा पारिभाषिक श््दों दी स्पष्द व्याख्या फदाचित अथ्म 
यार इस पुस्तक में मिलेगी। 

संगीत का अध्ययन फरने वाले ऊँचो कक्षाओं के विधाधियों 


[$ )]) 


शये अध्याप्वों को संगीत सम्बन्धी सभी पिपयों के अ्रवगेत एक 
सूक्ष्म रष्टि डालने में यह पुस्तक सहायरु अवश्य सिद्ध होगी। 
श्रनेक विपथो के मम्बन्ध में वड़ा मतभेद समाया हुआ हैं। अतः 
लेसऊ ने यया सम्भव सभी मत देकर 'प्रानश्यक्तानुसार अपना 
विचार भी प्रर्ट ऊिया है जिससे आगे की सौज सम्भव हो सके। 

हाई स्कूल के वियार्थियों को इस भाग से चाय के प्रस्स्ण का 
अध्ययन वरना चाहिये और इन्टरमीडियेट तथा बी० ए० के 
विद्याधियों फो संगीत शास्त्र भाग १ और २ दीनो का श्रष्ययत 
फरना चाहिये जिवस्ते भाग २ के कुछ नन्रीन जिपयो को ये सस्लता 
ओर पूछता फे साथ हृदयगम फर सके । 

इस पुस्तक में तयला सम्बन्धी अध्याय लिसने मे समिति के 
तबला प्रोफेसर श्री लाल जी की सहायता मिली है. अतएव मैं 
उनका बहुत भआभारी हूँ। विद्यार्थिय को आवश्यकता के कारण 
मुझे इस पुस्तक को अत्यत शीघ्रता के साथ प्रकाशित कराना पडा 


है, इसलिये यदि कहीं त्रिपय प्रतिपादन में कोई कमी रह गईं हो तो 
पाठक क्षमा करें | 


१४; भागस्थवेट रोड | 


२९१ सार्च १६५० लेखक 


घवेपय-सूची 
प्रवम अध्याय (स्वर राग) 


विपय--- पृष्ठ संस्या 
(१) आदोलन गंस्या और तार की लपाई-- श्‌ 
(?) खबरों का गुशातर-- शृ 
(३) भादोलन सरया द्वारा लगाई निरालना-+ ह: 
(४) लगाई छारा आदोलन सरया निशालना-+ मी 
(५) मध्यताल के स्वर स्थान-- 2-१७ 
(६) श्री निवास के स्पररों की तार री लगाइया- ३०-११ 
/७) मजरीरार के स्वर १० 
(८). मध्यम्नलीन, आधुनिक वा पश्वात्य स्वस-्नुलना १३ 
(६) प्राचीन, मध्यकलीन आऔर आधुनिक श्रुवि-स्व॒र- 
4 | विभावन--. २१४७-३७ 
(१०) कर्वादफ और दिन्दुस्तानी स्वर छुलना-- १७ ६८ 
(११) च्यक्टमस्ी छरे थाट १६ २३ 
(१२) ब्यकदमसी के ४८० राग-- श्न्न्दृ 
(१३) स्वर और समय की दृष्टि से राग के तीन यंग 
(सपिप्रवाश राग आदि)-- मड-३० 
(१४) समय चक्र-- ३ न्‍ज्ा 
(१४) अध्यतर्शक स्वर-- ३२-२३ 
द्वितीय अध्याय (लय ताल) 
(९) लगरारी का नामकरण-- ३४-३७ 
(०) इुयुन, विगुन, चीगुन, आड़ आदि-- ३४-२७ 
(३) पीन गुन और आड (सवासुन “7 ३६ 
३७-३४ 


(४). गिविध लयकारियों को लिखने की विधि-- 


(५) 
(5) 


(२) 


ताल के ठेऊों की दुगुन आदि लिखने की तिधि-- ३६-४२ 
गणित दास गीतों की दुगुनादि के 
प्रारम्भिक स्थान निकालना-- ४३०४६ 


(७) गीतों की उशुनादि को स्पर-ताल लिपि में लिसना ४७-४८ 

(८) छुद्ठ कठिन ताल, (क्ुमरा, आडाचास्ताल, 

गजमपा, मत्त ताल शिसर ताल, रूपक प्रिलब्ित, 

सूलफाफ और पचम सनारी)-- श८-४० 

दृतीय अध्याय (गीव-गायकी) 
९१) गमक के प्रकार-- श्र ४६ 
(२) कपित गरमर-- श्र 
३) सफुरिति गमक (जमनमा झुका, ग्रिदक्िड) इस्न्श्2्‌ 
(४) आहत गमक-- श्छ 
(४) 'भआदोलित, प्नावित सौंड -- ४४-५४ 
(६) उल्हासित, तिरिप बली गमफू-- 34 
(७) उठाव और चलन-- ४६-४७ 
(८) स्थाय -- 8] 
(६) मुखचालन, आक्िप्तिका विदरी-- भ्द 
(१०) परसेल प्रतेशक राग-- ८-४६ 
१११) प्राचीन निब द्र-अनियद्ध सान-- श्ध 
(१६) सन्यास-विन्यास-- ६० 
(१३) अल्पत्व यत्व-- ६०-६१ 
(१४) जाति-लक्षण-- ६१ 5२ 
(१४) मास-- इर-दे३ 
(१६) मूछना-- ६४-६४ 


(१७) 'आिर्माय तिशेभाव-- इरदप 


(३) 
(१८) आधुनिक अनिवद्ध गान (यालाप गायन 


नोमतोन्‌) हुंघव३ 
(१६) आ्राधुनिक निग्रद्ध यान -- उरे+६ 
(२०) ध्रुपद-धमार-- फर्श 
(२१) ग्याल (तानों के प्रफार, दानेदर 

तानें, फिएत की तानें आदि। ४४४४६ 
(२९) टप्पा और छुमरी-- पन४, 
(३३) पडित-- हद 
(२४) वाग्गेयरार-- ७६-८० 
(६५) नायकी, गायवी--. झकनपई 
(६६) गायों के शुणग-अचगुण-- घी 
(+७) विवादी-स्व॒र का अ्रयोग--- बरे-प 


चतुर्थ अध्याय 
कितर-- (वाद्य) 


१) वाद्य-प्रफार्‌ (तत्‌ , सुपिर, अचनद्ध न 
हा सम्बुरा बल उपर, अबनद्ध, घन) पहुन्घर 
(३) सिवार--इवतिहास 2 
(४) सिततार--अंग वर्णन ६०-६९ 
(४) सितार--वार मिलना धर-६४ 
(६। सितार सम्यन्धी पारिभाषिक शंच्छ बल ६४-६५ 
त्‌ ठाट, बोल आकप-अपक्ध, गत थाय 
सींडें, गमक, आलाप, जोड़ आदि +, भाक्ता, 


घप-६० 


(७) गतो की तीन प्रकार-- ६४-१५३ 
(ल्‍0 भाज (दिल्ली वा पूरव/-- -... ध्छ 
(६। मोड (अनुलोस जिलोम), घसीर, ६८-१०० 


लाग डाद-- 


(१०) इन्तन-- ०३ 
(११) गैंमक-- प्र 
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भाग २ 
प्रथम अध्याय 


चान्दोलन संख्या और तार की लम्बाई 


जब हम सितार अथया तानपुरे के सिंचे हुए वार को छेड़ते 
अथवा वजाते हैं, तब वार आंदोलन करता है, जिस से नाद उत्पन्न 
होता है। हम यह देस चुके हें कि आंदोलनों फी चौड़ाई जिवनी 
अधिक होती है, उतना ही नाद बड़ा होता दे और बह जितना 
कम होती है, नाद उतना ही छोटा द्ोवा है। उसी प्रसार दम देख 
चुके है कि नाद की आंदोलन संख्या जितनी अधिक होती दे, वह 
उतना ही ऊँचा होता है भीर घह जितनी कम दीती है, उतना ही 
वह नीचा क्हलावा है। 

तार की क्षम्बाई पर भी नाद की उँचाई-नीचाई निर्भर है । तार 
की लंबाई कम होने से ऊँचा नाद और तार की लंवाई अधिक दोने 
से नीचए नाद निऊलता है! इस प्रकार हम देखते हैं. कि तार की 
रूप्याई और नाद फी आंदोलन संख्या का संर्बध उलठा है। लबाई 
के घटने से नाद ऊँचा होगा और उसकी आंदोलन संख्या घढ़ेगी 
और लंबाई के बढ़ने से नाद नीचा और उसकी 'आंदीलन संख्या 
कस हो जायगी । - 

स्वरों का गुणांतर - 

दो खरों की आंदोलन संख्याओं के भज्ननफल को उनका शुर्णा- 

तर अथवा स्वयंतर फद्दते हैं । उद्ाइरणार्थ, घारी पड़ज स्वर की 


0 
आंदोलन-सँस्या २४० मान ली जाय ( अर्थात्‌ पढ़न ग्वर उत्पन्न 
फरने याला सार एक सेऊंड मैं २४० श्रांठोलन करता दो) और पंचम 
4 खर की आंदोलन-संस्या ३६० दो; तो पडज भर फचम का सर्प 
तर अयता श॒ुर्णावर उनमें से घड़ी संख्या को छोटी से भाग देकर: 
निकलेगा, अर्थात सा-य फा शुणांवर दोगा ३६४ ० है इसी अकार 
यदि पड़ज़ फी आंदोलन संख्या ४८० को मध्य पढड़ज की आंदोलन- 
संख्या २४० से मास हैं; तो तार पढ़ज का गुर्णातर ३६४5३ 
निकल आता ८ै। है गुणांतर का ध्र्थ है दुगुना ऊँचा अर्थात्‌ तार 
पढ़ की ऊँचाई मध्य पड़ज़ से दुगुनी हैं ॥ पंचम या गुणांतर $ 
अर्थात्‌ १९ है जिसक्र अर्थ हुआ कि पचम की ऊँचाई पढड़न से 


डैद्वंगुनी हैं 

जिस प्रमार दो स्परो की आंदोलन-संख्याओं फो मास ईँने से 
उनका शुणांतर निकलता है, उसी प्रफार उन दो खर्से को उसन्न 
करने याले तारों की लवाइयो को भी आपस में भाग देने से बह 
गुर्णांतर निकल आता है, चूँक्रि लवाई और आंदोलन का उलटा 
सम्बन्ध है, इसीलिए लंयाइयों से गुणंवर निकालते समय पहल 
की लंबाई फो अन्य स्व॒रों की लबाइयो से भाग देंगे अर्थात्‌ ऊपर 
सदा पड़ज की लंबाई रदेगी और नीचे उस स्वर फी लंबाई लिखेंगे,- 
जिसका गुण्णांतर निकालना होगा। यदि पड़ज के तार की लंबाई 
३६ इंच मान लें ( अर्थात्‌ ३६ इच्च लम्बे तार फो छोड़ने से जो 
स्पर निकले, पड्ज स्व॒र स्वीकार फरें ) और पंचम स्वर की लम्धाई 
२४ इस्त दो, तो पंचम का गुणांतर होगा७३६०३ | इसी प्रार 
सार पड़ज की लम्बाई ( अर्थाद्‌ सार पड़ज़ उपन्त करने पाले पार 
फी लम्बाई )१८ इश् है। अत, उसपा गुणांतर होगा ३६ - ३। 
जब किसी स्य॒र फा शुणांवर पद्ठा जाता तो यह शान लेदे हैं कि 
पह गुगांतर पहल के साथ * अभि हि >ग कहे कि मध्यम स्वर 


(६5) 
पहल शिित है, इसका अथे यद् हुआ कि घुड़च से १८ इंच पर तार 
सा का पड़दा बाँधा, क्योंकि ३६ का आधा १८ दोता है । 

(२) फिर श्री नियास ने मेरु और तार सा के मध्य से भष्यम 
का पड़दा खखा, अर्थात्‌ मेरु और चार सा के यीच के १८ इब्न फे 
दो विभाग ६,६ इस के हुए इसलिए मध्यम का पड़ता घुड़च से 
१८+ ६० २७ इञ्च पर बंधा । 

नीचे दिये हुए चित्र से मेरु और घुड़च के बीच के तार पर 
तार पड्ज ओर सच्य स्वर के स्थाल स्पप्ट हो जायेंगे :-- 

















सध्य तार हम 
सा “३६ इच्च साबरैप ने 
9 | शा । लन-++ज+-+-++#० 
मेरू सध्यम घुड्च 
स्ल्र्डा 
7 'पूष तार ७ ३६"--....-..-. ---- बजे 





(३) इसके धाद पंचस स्व॒र की स्थापना श्री नियरास इस प्रकार 
चतलाता दे कि मेरु और तार सा के मध्य के भाग को तीन बराबर 
भागों में बाँद कर मैरु से दूसरे भाग पर पंचम स्थर का पड़दा 
बाँधा जाय, अर्थात्‌ मेरु और त्तार सा के मध्य का भाग है २८ इच्द 
का । इसके तीन बराबर भाग हुए ६,६ इद्च के। इनमें से दूसरे 
भाग के अंत में अथांत्‌ मेरु से १२ इच्च पर या तार सा से ६"पर 
पंचम स्वर रक्खा गया । अर्थात्‌ पंचम की लंबाई घुड़च से १८+-६ 

* »ग४ इज्च हुई ।( प्रत्येक स्वर की लंबाई घुड्च से ही नापनी 
चाहिये क्‍योंकि मिज़राय घुद्च के पास द्वी बजता है और स्वरों के 
पड़दों पर अंगुली रखने से उस पड़दे और घुड़च के थीच का ताई 
गूँजता है। जितना तार शूँजे, उसी की लंबाई नापनी चादिये ।) 

पंचम के पड़दे का स्थान इस भरकार हीगा : 


(हा ओ 


अधिकतर मध्य पड़ल फी लँवाई ३६ इच और एसरी आँदौ- 
लग-संख्या २९० मान ली जाती है ( दम उब् भी मान समझते ६, 
प्रस्तु सुजिधा के लिये ओर दिसाब लगाने के लिए कुज मानना 
अवश्य पड़ता है ), अतः यदि हम किसी स्वर वी आंदोलन संख्या 
दे हैं तो उसकी लवाई निकालने के लिए पड़ज़ स्वर ॒वी संख्या 
२०० आर लम्बाई ३६" यो सहायता लेनी होगी । 
प्रश्न :---उस स्वर की लगाई निफालो, झिसकी आंदोलन संप्या 
३०० हू व 
उत्तर :--पड़ल़ वी लगाई मानी जाती है ३६ इच 
पड़ज़ की आंदोलन सख्या मानी जाती है २४० ४ 
इसलिए जिस स्वर की लयाई निकालनी है, उसया शुणाव 
पप्टैई8 सतड्े 
इसलिए उसकी लगाई-पड़ज़ पी लंगाई>४ 
# ३६०३ 
२६३६ % <*« शुदड इद् 


” तार की लम्बाई से आन्दोलन संख्या निकालना | > 
यदि दो रूये की लवाइयोँ ओर उनमें से सीजे- चाल की 
आदेोलन संख्या दी हो, तो दूसरे स्वर की आंदोलन-संख्या, निका- 
लमे के लिए भी, पहले उसना गुणातर निकाला जायगों, फिर उस 
शुणंतर से दिये हुए स्वर री आदोलन संज्या को गुणा करके, दूर्सरे 
स्व॒ए वी आंदोलन] संरया आ जायगी । उदाहरणाथे, है 


हे 
प्रश्न :--यदि निपाद स्वर की लगाई ९६३ इब् हो, तो उसकी 
आदोलन सख्या क्या होगी ? * 5 स्‍ 
उत्तर :--सा की लेवाई «३६० और 
सा की आद्नेलन संख्य २०५ 


(2४६ 


है: ््‌' दर 
“निषाद का शुण्णावर ८ हर न बच कल श्र के नद्र 
«« निषाद की श्रादोलन संख्या « २००३८“ «४५० 
भोट “यदि किसी सर का गुणांतर दिया हो तो पड़ज़ वी 
आंदोलन संख्या २४० को उससे गुणा करके उस स्व॒र वी आदोलन 
संझया निकल शझआती है ।) 


मध्यकाल के स्पर-स्थान 


संगीत के इतिहास का मध्यकाल मुख्यतया १४वों शताब्दी से 
९८यी शताब्दी तक साना जाता है, जिप्तके बीच में तीन-चार 
मुख्य संगीत शास्त्र फे सस्कृत अथ लिसे गए, इनमें से मुझ म्रथ 
'सगीत पारिजात! है जिसे पडित अहोवल ने लिखा था, इनमे सर्वे 
प्रथम घारहों शुद्ध ओर पिकृत स्परो के स्थान, घीणा के तार की 
लंबाइयो की सहायता से निश्चित करके दिये गये हैं | उसके बाट 
श्री नियास पड़ित ने भी अपने प्रथ “राग तत्थतिवोध” में बारह 
स्तरों के स्थान ठीक 'अहोौयल के ढग पर दिये हैं। श्री नियास का 
चण्णन स्पष्ट होने से, उसी के अतुसार मध्य कालीन शुद्ध ओर 
पिऊत-स्वरों के ठीक-कीऊ स्थान, बीणा के तार फी लम्बाइयों द्वारा 
नीचे यवाये जाते हें 


श्री नियास ने सर्ज-प्रथम यह मान लिया कि वीणा का॥परा 
युला तार ३६ इच लम्बा है और उससे पडज्ञ स्वर निकलता ह ।* 
इसके उपणत वह चारी-वारी बारहँ। स्वर्ों के पडरो को बाँधने वा 
डग बताता है, जिससे हम उनकी लम्पाइयाँ, निकाल सकते हैं. ,-- 

(१) श्री निशस फहदता है कि मेर और घुडच ( अर्थात बीणा 
या मसितार फे दो छोर, अटक और जिज्ञ ) के घीचो वीच में तार 


(4३) 

का गुर्णातर ई हैं, तो इसस्र अर्थ होगा झि मध्यम का पड के 
साथ गुणांतर अथवा पड़ज-मध्यम का गुणांतर ई है । इसी प्रकार 
अन्य स्वर्यों के आपस का मी गुर्णांतर वाए फ्री लम्बाइयी अयया 
आंदोलन-संस्याओं द्वाय निझाला जा सकता ६ पंचम आर वार 
पड़ज़ का शुरातर दोगा-- 5६% 

तार पड़ज फी श्रांदोौलन सँरया ४८०_ ५ 
पंचम का आन्योजन संख्या शेदेण  + 
अधया तार की लंवाहयों को भाग टेकर भी, यद्द द्ोगा + 

पं मे लम्बाई २४ लंबाइयों तर निकालते 
पंचम वी लम्बाई ४2 0 से गु्णांतर निकालते 


ज्ञर मा का लम्बाई  श्ल 
_ समय म्रा बड़ी लमग्याई ऊपर और छोटी लम्बाई नीचे लिखी 


आयेगी । गुणांतर सदा £ से घड़ा होता है । ) 
“आन्दोलन संग्व्या से लम्बाई निकालना 


यदि दी खयें की 'आंटोलन संँख्यायें दो दो तो उनकी लंवाइर्याँ 
भी निकाली जा सकती हैं। यदि उनमें से एक स्थर की लंबाई दी 
है, तो पहले गुणांतर निकाल कर फिर उस शुणांतर से, दिये हुये 
नीचे रयर की लम्बाई को भाग देने से दूसरे स्वर की लम्बाई आा 
जायगी | झदाइरणार्थ. यपि पड़ज की लंबाई ३५ इंच हो और उसकी 
आंद्ोलन-संख्या ६४० द्वो, तो यदि मध्यम स्वर फी आंदोलन-संस्या 
इश्ठ्दी हो, तो #म मध्यम की लंबाई यति से इस अरकार निकालेंगे :- 
मुांवर मध्यम की आंदोलन संख्या 
मध्यम का श॒र्णातर ७ त्दुद्ध के आंदोलन सेंस्या 
,. मध्यम फी लंयाई ७ पड़ज फी लंबाई-+३ 
हे ४2६३८ ७ +७ इस 


इडजैरे 
जब 


*.ु 
हू 


४७) 














साूदरे६० साचर८ा 
जाओ ४ ] ॥ न्क्न्ड्ट २ 
सेरे.. ग्रलवृ०् पच्त रहा घुड़च 


(७) मेरे और पचम के धीचोदीच यांधार फी स्थापना हुई। 
अतः यह प से ६ इंच बाई ओर होगा। अर्थात्‌ गांधार की लम्बाई 
हुई २४७५-६७ ३० इंच, घुइच से । 

(५) ऋषम स्वर की स्थापना के लिए मेरु और पंचम के मध्य 
के भाग को तीन घयवर भागों में वाँठा गया और उनमें से मेरु से 
पहले भाग पर ऋषभ का पड़दा बाधा गया, अर्थात्‌ सा-प के सध्य 
भाग की लम्बाई है ३६-२४७ १४" इसके तीन वराग्स्ग्ररायर भाग, 
४, ४ इंच के हुए और मेरु से ४” इच पर ऋषभ हुआ । घुष्टच से 
ऋपभ की लंबाई हुई ३६--०७ ३२ इंच] यथा '-- 

३! के र्प्र 9१ 
हे नी 
सा रेप ३९" ५ 

(६) पैयत के लिए श्री निपाप्त ने लिखा है कि वह पंचम और 
सार पड़ज के मध्य में स्थित हैं । यहाँ पर “मध्य” का अर्थ “बीचो- 
चीच में”? लगाना ठीक न होगा क्योंकि तय बैवत फी लम्बाई घुड़च 
से २९ इंच निकसैगी जो ऋ्पम की लबाई ३२ की डेद्गुमी नहीं 
है। श्री नियास ने प्रेथ में यह स्पष्ट लिसा है कि सप्रक भर में 
चड़ज-पंचम भाव रहेगा अर्थात्‌ जिस प्रकार पंचम, पड़ज से डेढ 
गुना ऊँचा है, उस प्रकार ऋषमभ से डेद गुना ऊँचा बेचत, गांधार 
का डेद गुना निपाद और सध्यम का तार पडज | शर्थात्‌ रे या 
पंचम ध, ग॒ का पंचम नो ओर मे का पचम तार सा इस प्रकार 
सा-प, रे-्घ, ग-नी और म-मां ये ज्ोड़ियाँ एक-मी पड़ज-पंचम' 
भाय की है * 





७-3 








(८) 


पड़ज और पंचम स्व का पाररपरिक सम्बन्ध, ऊंचे-नीवेपस 
के भाव से, पड्ज--पंचम भाव कहलाता है, मिसका गु्ातर है 
श्रयवा डेढ़ दोता है । पड़ज की आंदोलन संख्या को १३ से गुण 
करने से पंचम की श्रांदोलन संख्या निकल आती है, इसी प्रकार 
किन्दी भी दो स्वर फा गुणांवर यदि ह अथवा ढेढ़ होगा. तो उनमें 
परडत-पंचस भाव साना ज्ञायगा | 

अतः चूंकि ३५ का डेढ़ गुना २१ नहीं होता हैं इसलिए श्री 
नियरास के धेबत स्थर को पर और सां के थीचों बीच न मानकर, 
मध्य! का थे "क्षेत्र! मानेंगे और पैवत या स्थान, पड़त-पंचम 
भाव के आधार पर ऋषम की लंवाई यो डेढ़ से भाग देकर निका- 
लेंगे ( क्‍योंकि आंदोलन संख्या डेढ़ गुनी होगी तो लंगाई डेढ़ से 














भाग देकर निफलेगी ) तह 
अत"!पैवत की लंबाई * ऋपम की लम्बाई ३२-३२ 
४ डा >० ३२१६३ 
रा २१२ इच्ठ 
9 “जा --+-) ॥ ये 
पन्‍्तरे४! घर २१३” साँ> या 


(७) इसी अराए निषाद का स्थान, प और सां के तीन वरायर ४ 
भाग करके [दूसरे पर माना दे। पर साँ के अध्य का भाग ६ 
हंच लम्बा हैं। उसके त्तीन माग २, इंच के हुए, अतः निपाद की 
लम्पाई ७ (८ २०२० ( "परचम फे दूसरे भाग पर” का अद 
हैं पड़ज" के पहले भाग पर? )73 

शुद्ध स्परों के उपरांत क्री नियास अपने पाँच पिक्त स्थर'े कक 
यीणा पर स्थान बताता है। उसके विछतों में कोमल ऋषभ, कोमस 
धैयत तीत्रतर मध्यम, पीए- सरंधार और तीज नियाद हैं। मधार 


हि 


(४६) 
ओर निपाद के घह कीमल विक्षत न मान कर तीम्र विकृृत्त मानते 
है । बिकृत स्थरों के स्थान उसने इस प्रकार स्थिर किए हैं :-- 


(१) कोमल ऋपभ :--सा और रे फे मध्य के तार फे तीन 
घराबर भाग कर फे दूसरे पर फोमल रे स्थापित हुआ। मा ओर रे 
का अंतर है, ३६--३२०० ४ इख़ । इसके तीन भाग ३, ई इ्च के 
हुए। अतः सा से दूसरा माग अथवा रे से पहला भाग रे से ६ 
इच्च दूर हुआ अथवा फोमल ऋषभ की लंगाई घुड़च से हुई--रे 
की लम्बाई ५-६ ०३२+-३ «३३३ इच् । 

। | । । 

सा>३६” ३०३३३! रे ७ ३२! 

(२) फोमल पैंबत की लम्नाई, फोमल ऋषमाकी लम्बाई से 
डेढ़गुनी कम अर्थात्‌ ३३३ + है डा 











म॑+ १६९ » ३८२२६ इश्व होगी, 

.. श्रर्थात्‌ जिस अकार पड़ेज-पंचम भाष द्वारा शुद्ध प्रैबंत की 

“ श्म्बाई शुद्ध ऋषभ की सहायता से निकाली गई थी, उसी प्रकार 

फोमल ऋषभ फी सद्दायता से उसके पंचम, कोमल घैचत की लेचाई 
निकाली गई। 

(३ तीत्र गांधार का स्थान मेरु (अर्थात्‌ मध्य सा) और घेषत 

के घीच सें। मेरु और घ फा अंतर 5 ३६- २१३ * ४३६ 


प्रए.. २ 
* ४ इध्व । इसका श्राधा ८६ “7-5५ “८ इश्च इसलिए तीज 
शेर दे 


गाँधार फी लम्बाई घेवत से 5३ इश्च अर्थात्‌ घुड्च से २१३+- 
परत पते इस हुई। 














॥। 
सान्‍्पे६ुए! : तीब्रग€र८प३".. घर२१३/ 


( १० ) 


(४) वी निपाद का स्थान पैयव ओर तारपड्न के मध्य के 
सीन भागों में से दूसरे भाग पर माना गया । अर्थात्‌ वार सा था थ 
का अंदर ७ २१३--१८० ३३ ०-४३ इब्च और इसके /वीन भागों 
में से अत्येक ०२३६ इज्च। इसकिए तीत्र निषाद की शंघाई घुड्डच 
से १८ ++४#  १८+१३ ७ १६२६०च होगी 





| 

घर>२११" दोग्न नी * १६३० सा + १८" 

(४) वीजतर मध्यम का स्थान तीम गांधार और,वार पड़ज़ के 
सध्य के तीन भागों में से प्रथम भाग पर माना गया। तीमर ग और 
तार सा का अंतर ० रुपई - १८७ १०३ » | इग्च जिसके तीन 
चराबर भाम 59८३-८7 इद्च के हंगि। अतः तीअतर मध्यम 
घुड़च से ्य+स+“के न १८+र्क्‍ ० १८+ रे ७ २५३ इश्व दूर 
होगा। ज-+६ 

। चीनवर मररश२ 
तीब्र ग८न्पर/ तार सा ८ १५/ 
इस भ्रकार श्री निवास ने थीणा के तार की लम्धाइयों द्वारा 
अपने श्रथवा मध्यकाल में प्रचलित बारह स्वर्रो के स्थान बतलावे 
हैं, जिनफी तालिका नीचे दी जाती है :-- 
श्री निवास फे शुद्ध स्वर ;--- 
( लम्बाइयां ) 
(१) पड़ज ३६ इश्च । तार पड़ज़ «७ १८ इब्च 
(२) ऋषम न ३२ 
(३ ) गांघार ७ ३०” 
(४ 
(५ 
(६ 





ज-+ न 








) मध्यम «ू २७० 
) पंचम > २७० द ध 
) पैचत श्चर! आर ( ७) निषाद «२०९ 


(६ ४११ ) 


श्री निवास के विकृत स्वर--( एम्ब्राइयाँ ) 

(१ ) फोमल ऋपभ ३३३ इब्च 

(६२ ) फोमल पैयत र र२३े/ 

(३ ) सीघ्रतर मध्यम रू २५३ 

(४ ) तीन गांधार « २८३" 

(४) तीन निपाद ० १६२० हि 

यह हम पीछे देख चुके हैं कि तार की लम्बाइयों हार स्व॒रों 
फी आंदोक्षन सेख्यायें भी निकाली जा सकती हैं। अतः श्रीनिवास 
के बारद्‌ स्वरों फी भांदोलन संख्यायें भी निकाल की गई हैँ लिन्‍्हें 
भागे चक्षकर एक सम्मिलित तालिका में दिया ज्ञायगा । 

आधुनिक काल शुद्ध सप्तक परिवर्तित हो जाने के कारण 
स्वर्गीय पं० विप्णुनारायण भावखण्डे जी ने अपने मंथ 'अमिनव- 
शग मंजर! में श्री नियास फे शुद्ध गंधार और शुद्ध निषाद फी 
लम्बाइयों को आधुनिक फोमल गांधार और कोमल निपाद फी 
लम्बाइयाँ स्वीकार कर ली हैं. और भी निवास के तीत्र गांधार और 
तीत्र निपाद के स्थान पर अपने शुद्ध गांधार और शुद्ध निषाद 
रक्‍्खे हैं। इसका कारण यही हैं कि श्री निवास द्वारा दी गई लम्बा- 
इयों के अनुसार सितार पर शुद्ध सप्तक बनाकर बजाने से स्पप्ड 
पता चलता दे कि वह शुद्ध सप्तक हमारे आधुनिक काफी थाट के 
सददश था भर्थात्‌ सध्यकालीन शुद्ध ग, नी, आधुनिक कोमल ग, 
नी, के सटश थे | इसलिए बिलावल शुद्ध: सप्तक हो जाने के काण्ण 

_ श्री निवास के तीत्र ग, नी को अपने आधुनिक शुद्ध ग, नी स्बरों 
« के समान मानना पड़ा । यह्‌ सप्तक का परिवतेन्र मुसलमानों द्वारा 
फार्स तथा अस्त के संगीत का प्रभाव पड़ने से हुआ । 
भातखंडे जी ने भी धारदों आधुनिक स्वगें के स्थान चीणा पर 

वार फी लंबाइयों ढास स्थिर किए हैं। उन्होंने श्री निवास की 


| कह 


प्रणाली अपनाई | मज़री के, शुद्ध स्वर्से वी लवादयाँ सर श्रीनियास 
दे अनुसार ही हे । केयल मंजरी के शुद्ध ग, नी वी लग्नाइर्या थे 
ली गई हैं जो श्री नियरास फे तीमर ग, नो फी थीं । 


मंजरीकार के आधुनिक शुद्ध सर :--(लम्नाइयाँ) 

(९ ] पड़ज ० ३६९ बार पड़त-नरपों 

[२ |] ऋषम ७ ३२० 

(३ | गाधार ७» र॒८३ ! 

[४ | मष्यम ७२७ 

[४ | पचम ० २४ 

[६ ] बैवत २२१३ और [ ७ ] निपाद १६३” 

+-+ विहृत ख्रों में, मज़रीकार फे फोमल ग, नी की तम्बाइया बही 

ह जो श्री निवास के शुद्ध ग, नी की थीं। कैइल कोमल ऋपमभ के 
घौमल पैयत ओर तीम मध्यम के स्थान वंदल दिए गए हें। कोमल 
ध्युप्स का स्थान पडत्र और शुद्ध ऋषभ के बीचो-बीच, और उसी 
के पडज पंचम भाव द्वारा कोमल घेयत का स्थान, स्थापित किया 
गया है। इस प्रकार कोमल झपम का लगाई निऊचती है ३४ इच्च 
छआर कोमल घैयत की लम्बाई निकलती हैं. २०३ इंच । मध्यम को 
शुद्ध मध्यम और पचम के चीचो वीच र्सा। अतः तीन मध्यम 
क्री लम्पाई हुई २५३ इश्च। मझेरीकार के बारह स्वर्ों की लम्बाइयों 
से भी उनकी आदोलन ससयायें निकाली जा चुकी दें। नीचे दी हुई 
तालिका में मध्यकाल ने श्री नियास के सपरों ओर आधुनिक मज़री- 
कार के खर्ते की तुनना उनका तार की लम्पाइयों तथा आदोलग 
सरयाओ| के द्वास की यई है ओर अंतिम साने में यूरोपीय अथया 
पाध्यात्य सर सत्ऊ के बारह स्पर्ते मो आदोलन संझ्यायें भी 
चुलानार्थ दे दी गई हें. -- 


( १३ ) 
मध्यकालीन, आधुनिक था पांश्वात्य खरों की तुलना :-- 





रे नियास के स्थर| मजरी कार के स्वर 


का 

हि | आदों- आदो- 
नाम ; आदोलन| तार की हि 
त्तार की ९६0 सख्या | लाई लन 

5. सख्या | संख्या 
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( ४४ 2 


उक्त तालिका से दो मुण्य बातें स्पष्ट दोती हैं । (६) एक तो 
यह कि मध्यकाल अथवा १५ यीं से १८ वीं शवाब्दी तक उचर 
भारतीय संगीत ने जिस शुद्ध थाट श्रथवा स्वर सप्तक का प्रयोग 
होता था, वह आधुनिक संगीत के काफी थाट के सदश था क्योंकि 
उनके शुद्ध ग शरीर शुद्ध नी दमारे वर्तमान वीमल गे भीर पोमल 
नी हैं। (२) दूसरी वात यह पता चलती है कि भारतीय खरों और 
पाश्चात्य स्वर में भी एक वहुत बढ़ा साम्य दै, भष्यशाल के वो 
सभी शुद्ध स्वर, पाश्चात्य सच्चे स्थर--सप्तऊ के स्वर हैं, जो बैज्ा- 
>निक सोज के बाद सरल-गुणांतर तथा शुभ-सरसंबाद के आधार 
पर स्थित किए गए हैं। शुद्ध श्रीर विक्रत मिलाकर आनुनिक सप्तक 
में भी ये सातों स्व॒र है। 
इनके अतिरिक्त एक यद्द भी बात पता चलती है कि पाश्चात्य 
सप्त# में सप्तक भर में पड़ज--पंचम भाष नहीं है क्योंकि उसका 
प्रैवत ४२० आंदोलनों का हैं जब फि भारतीय यैचत ४०४ का हैं । 
४०४, 'पभ की आंदोलन संख्या २७० का ठीक डेढ़ गुना है । इस 
प्रकार भारतीय संगीत मे सदा से पड़ज-पंचम भाव का महत्व 
माना जा रहा दे । 
* प्राचीन, मध्यकालीन भर आधुनिक थ्रुति-स्वर विभाजन 
श्रुवि-स्वर विभाजन की दृष्टि से भारतीय संगीत के सम्पूर्ण 
इतिद्दास को झुख्य तीन कालो में विभाजित किया जा सकता है, 
प्राचीन फाल, मध्य काल और आधुनिक काल इन तीनों कालों की 
ज्वर्धि, इनमे रचित मंथ और उनमें प्रतिप्रादित मतों का संक्तिप्त 
हल्लेस नीचे किया जावा है :-- 
(१) माचीन काल :-इस काल फी हम देरदवी शताब्दी दक 
सकते हैं । इसमें मुख्य दो मंथकार हुए हैं। एक भरत भौर 


माल से 
2! शारहदैव । पाँच्ी शताब्दी से पे हीभरत ने अपना 


दूसरा शाः 


( €ऋ£) 


प्रसिद्ध मंथ 'नाटवरास्त्र लिखा और तेरहवीं शताब्दी में शारज्नदेव 
ने 'सद्जीत स्वाकए नामकमंथ लिसा जिसे आज़ तक कर्माटक 
और हिन्दुस्तानी सद्गीतवाले अपना आधारिक अन्थ मानने का 
प्रयास करते हैं । भरत और शारक्षदेव, दोनों ने एक स्थान के 'अंत- 
गेंत कुल बाईस श्रतियाँ मानी हैं और उनका स्वरों में विभावन एक 
ही सिद्धांत के अनुसार किया हैं :-- 
चहतुश्वतुश्चतुर्वैव पड़जमध्यमपंचमा: । 
निषादगांधारी त्रिस्त्री ऋषमधबती । 
भ्र्थात्‌ सा, म, पा की चार--चार श्रुतियाँ, रे, घ की ३--३ 
श्रुतियाँ और गे नी की दो--दो श्रुतियाँ मानी हैं। फिर दोनों ने ही 
अपने सातों शुद्ध खवरों की स्थापना उनकी अंतिम श्रुतियों पर की 
है । इसका विस्तृत विवरण प्रथम भाग में दिया जा चुका है। 
प्राचीन काल में भरत ओर शारद्वदेव की अश्रतियों के विषय सें 
एक भर बात उल्लेखनीय है, कि ये सत्र श्रुवियों को समान मानते 
थे अर्थात्‌ श्रुति को थे एक नियत प्रमाण मानते थे। इसका अर्थ 
यह है कि दूसरी श्रुति पहली भ्र॒ति से जितनी ऊँची थी उतनी ही 
ऊँची तीसरी श्रुति दूसरी श्रुति से थी और उतनी ही ऊँची तीसरी, 
दूसरे से इस्यादि अर्थात्‌ प्रत्येक दो निकटवर्ती श्रुवियों का 'अंतर 
स्थान भर सें समान था, जिसे प्रमाण भ्र॒त्यंतर अथया 'प्रमाणभ्रुति! 
कहते थे । इस विषय की आलोचना ठृतीय भाग में दी जायगी। 
(२) मध्य काल :--मध्य काल को हम चौदहवीं से अदारहवी - 
शताब्दी तक मान सकते हैं । इस काल में मुख्य चार विद्वान हुए--- 
(१) १५ वीं शताब्दी के प्रारंभ में लोचन कवि ने 'राग-तरगिणीः”७/ 
नामक पुस्तक लिखी (२) ९७ वीं शताब्दी के पूवार्ध में जद्दोधल 
पंडित ने 'संगीत पारिजात' नामक गन्ध लिखा जिसमें प्रथम वार 
घीशा के तार पर सप्रक के ७ शुद्ध और ४ विक्नत स्व॒रों के स्थान 


( १६ ) 
निश्चित करके दिये यये दें। (३) १७ वीं शताब्दी के उत्यर्व मै 
हृदबनासयशण देव नामक विद्वान्‌ ने दो पुस्तकें 'हदय कौठुक' और 
हृदय प्रकाश! लिसी। (2) १८ वीं शवाब्दी के पूर्यार्ष में पं० श्री 
निशास ने राग तन्वग्ियोध' नामक अन्थ लिया) हृदव नारागण 
.औरक्रीनियास ने भी अपने मन्धों में घीणा के तार पर स्यये की 
स्थापना भ्रद्दोवल के अनुमार द्वी की हूँ । 

अध्यकालीन उपग्रेक्त ससी बिद्वार्नी ने बाईस श्रुतियाँ भौर 

उनश शुद्ध सात स्पर्रों में विभाजन प्राचीन “चतुखतुग्तुस्‍्वैय! के 
नियम के आधार पर स्वीकार ऊिया है और प्राचीन पण्डितो फी दी 
भाँति उन्होने प्रत्येर स्पर की शुद्ध अयस्था उसकी श्रतिम श्रुति पर 
ही मानी है, किन्तु आचीन और मध्य कालीन परिडतों के मत में 
मुख्य अन्तर यद्ट पता चलता है कि प्राचीन परिइत तो सभी श्रुतियाँ 
समान भानते थे, किन्तु भध्यशलीन पंडित उन्हें 'असझान मानदे 
थे। इसीलिए भरत व शारह्गरेव को प्रत्येक स्वर का स्थान बताने के 
लिए तार की लम्पाइयों की शरण नहीं जाना पढ़ा | जब्र प्रत्येक दो 
निरटवर्ती श्रुवियों पा अन्दर शक ही दो, तव केबल भरुतियों की 
संख्या बताने से स्वरो की पारस्परिक दूरी अथवा डँचाई-सीचाई 
स्वतः स्पष्ट हो आती है । परन्तु मध्यकालीन पंडित सब श्रुतियों को 
समान नहीं मानते थे अवः उन्होने १२ स्प्रे के ठीऊ-ठीऊ स्थान 
घीणा के तार पर स्थिर किये । 

(३) आधुनिक फाल :--१६ थीं शताब्दी से भानुनिक काल 
आरम्भ हुआ । इस काल मे लिसे गए मुख्य सन्नीत शास्त्र के प्रन्थ 
पं० विप्णु नारायण भातखंडे के हैं, जिनके नाम, “अमिनवराग्मंजरी' 
ओर छक््यमन्नीत' हैं । अभिनवणागमजतरी में भी सध्यकालीन पंडितों 

- की प्रणाली पर भातसंडे जी ने आनुनिर १२ सर के स्थान तार 
, ही लंबाई छास बताए हैं परन्तु आधुनिक संगीत के अनुकूल शारत्र 


बे 


(१७ ) 


घनाने के लिए शुद्ध ग, शुद्ध नी थरादि के स्थान चदल हठिए है। 
सध्यफालीन शुद्ध गे, नी आजुनिक कोमल ग, नी की भाँति थे 
अर्थात्‌ मध्यकालीन शुद्ध खर समरुझाधुनिक काफी थाट सहश था। 

दूसय मुख्य अन्तर जो आधुनिक काल में हो गया, बह यह्‌ 
था कि यद्यपि संजरीयर ने भी “चतुश्वतुश्वतुश्चैय” के नियमानुसार | 
ही साव स्वरो में २२ श्रुतियों का प्िभाजन किया है, जिन्‍्तु अत्येक 
खर फी शुद्ध अवस्था उसकी अन्तिम श्रुवि पर न मान कर उसकी 
प्रथम भ्रुति पर मानी है। प्राचीन और मध्य कालो में प्रत्येक शुद्ध 
स्वर अपनी अन्तिम श्रति पर स्थापित था, इसका स्पष्टीफरण प्रथम 
भाग से भी हो चुका ह्ं। 


फर्नाठक और हिन्दुस्तानी स्व॒रों की तुलना 


कनोंटक तथा हिन्दुस्तानी, दोनों सन्नीत-पद्धतियों में बारह स्वर 
प्रयुक्त होते हैं और उनके स्थान भी प्रायः एक ही हैं.। किन्तु स्पर- 
नामों में परिबतैन हो गया है। उदादरणार्थ, कर्नाटक शुद्ध ऋषभ 
और पैयत हमारे हिन्दुस्तानी कोमल ऋषभ ओर पघेवत के सहश हैं 
ओर हमारे शुद्ध रे, ध उनके शुद्ध ग, नी हें । इससे स्पष्ट हो जाता 
है. कि कर्नाटक शुद्ध स्वर-सप्तक हमारे खर-नामो के अनुसार इस 
प्रकार हैं :-- 

सारेरेसपधघसा 7 
क्योंकि हमारे रेध >उनका शुद्ध रे, ध और 
हमारा रे, ध ७ उनका शुद्ध ग, नी 

इस थाट को दक्षिण में 'कनकांगी' कद्य जावा है जो यहां के 
प्राचीन 'भुखारी' स्वए-सप्तक के सदश हैं | 

शक अन्य विशेषता कर्नाटक खर्यों में यह है कि उनमें फोमल 
स्पर-नाम झोई नहीं है अर्थात्‌ शुद्ध स्वर ही सबसे नीची अवस्था 


- (४१८ ) 


ई--शे५ सभी विश्त स्व, शुद्ध से ऊँचे दी होते दैं। जैसे शुद्ध रे 
के बाद थे चतुः श्रुति रे अयवा शुद्ध ग मानते हैं. और शुद्ध ग के 
बाद साधारण ग (जिसे ये पटश्रुति भी कहते हैं) मानते हैं । साथा- 
रण ग के याद अन्तर ग भी मानते हैं । उनका साधारण ग हमारे 
हिन्दुस्तानी कोमल ग के सदश दें और अन्तर ग॒ हमारे शुद्ध ग॒ के 
सदृश। यही क्रम धेवत ओर निप्राद स्वयं में मिलता है। शुद्ध 
पघैवत के बाद कमश: शुद्ध निषाद (अथवा चतुःश्ुति घ), करेशिक 
निषाद (अथवा पटश्रुति घ) और काकली निषाद आते हैँ जो क्रम 
से हमारे हिन्दुस्तानी शुद्ध धेबत, कोमल निषाद और शुद्ध निषाद! 
के सद॒श हैं । तीत्र म के स्थान पर ये प्रति मे मानते हैं। निम्न 
लिखित तालिका से यद भेद और भी स्पष्ट हो जायगा :-- 


। संस्या | हिन्दुस्तानी स्वस-नाम | कर्नाठफी सर नाम 

















१ सा 

२ शुद्ध रे 

३ शुद्ध ग(चतुमति रे) 

ह साधारण ग (पदश्रुति २) 
। ४ अंतर ग 

दि शुद्ध मे 

ऊ प्रति मे 

घर पर 

६ शुद्ध घ 

१० शुद्ध नी (चतुशश्रुत्ति ध) 

श्र क्रशिक भी (परश्रुति घ) 

5] फाकली नी 





न्‍( १६ ) 
व्यंकटमखी के ७२ थाट 


दक्षिण के संगीत विद्यान्‌ पं० व्यंकटमसी ने १७वी शताब्दी के 
उत्तर में “चतुदडिप्रकाशिका' नामक मंथ लिखा, जिससे उन्होंने 
गणित द्वारा यह सिद्ध किया दै कि संप्तक के शुद्ध और विकृत १२ 
स्॒रों में से अधिक से अधिक कुल ७२ थाट उत्पन्न दो सकते हैं 
और प्रत्येक थाद से जाति-भेद के आधार पर कुल ४८७ राग घनाये 
जा सकते हैं। 

व्यंकटमसी के ७२ थार्टो की रचना सममने से पूर्व, यह जान 
सैना आवश्यक है. कि उसने थाठ के किन मुख्य नियमों का आधार 
लिया है | वंयंफटमखी के थाट में निम्नलिखित बातें आवश्यक हैं :- 

(१) घाट को सम्पूणे होना चाहिए। अर्थात्‌ उसमें सप्तक के 
सात स्वर होने चाहिए, चाहे कोई स्थर अपने शुद्ध रुप में हो, 
चाहे विकृत । थे सातो स्वर क्रमानुसार होंगे । 

(२) थाट गाया नहीं जाता। भ्रतः उसमें रंजकता की आवब- 
श्यकता नहीं द्ोती । इसीलिए यदि कभी एक स्वर फे दो रूप भी 
आ जायें तो हानि नहीं। 

[नोट :--यहाँ एक महत्वपूर्ण विषय समकः लेना चाहिये। 
एक प्रकार से देखा जाय तो उपरोक्त दोनों नियम एक दूसरे के 
विरोधी हें, क्योंकि दूसरे नियम के अनुसार, यदि सात स्वरयों में से 
किसी एक स्वर के दोनों रूप, एक के बाद दूसरा, किसो थाट में से 
लिए जायेंगे, तो फिर सातों स्प॒र उस थाठ में किप्त प्रकार आयेंगे, 
ओर थाठ संपूर! कैसे बनेगा ९ स्वर्रो की संख्या दो सात अवश्य हो 
जायगी पर एक स्वर के दी दो रूप आ जाने से अन्य एक न एक 
स्वर अवश्य कम करना पड़ेगा। उदादरणाथे, हिंदुस्तानी स्व॒र-नामों 
को छेते हुए यदि हम किसी थाठ में गांधार के दो रूप सम्मिलित 
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करें, तो थाट मै फैयल पाँच स्वर और लिए जा सगे, जब कि है५ 
स्वर छ बचे है. सा, रे; म, प, थे और नी । अत+ पक न एड 
स्वर इनमें से छोड़ना द्वी पढ़ेगा कैसे सा गे गे मं प्‌ थे नी--श्समे 
ग के दो रूप लेकर और रे छोड़फ: तक स्गत स्वर का थाट बना, 
पर्तु यह थाट सर नहीं कर्याकि सब रपर इसमें नहीं है. पढ़ 
थाट उपयैक्त प्रथम आरश्यक नियम का पालन नदी करता * इससे 
पिद्ध होता है कि दोनों नियम का आपस में विरोध है । 
फिन्तु इस कठिनाई फ्ने सुलम्भया जा सझ्ता है) बालद में 
व्यंफ्टमसी के स्यस-नामी की विशेषवा से द्वी यह समस्या दल हो 
जाती है। ऊपर कर्नाटक पद्धति के स्रों का वर्णन तथा उनका 
दिन्दुस्ताली स्वरर-नामो से मिलान किया जा चुका है.। व्यंक्टमसी 
के भी बारदों स्वर कर्नाटक के स्व॒र में समान हैं. वा नाम भी वहीँ 
हैँ, केदल एक अंनर यह है कि कर्ताटक आधुनिक ग्यण मप्तर के 
साधारण गाधार को दूमय नाम पदश्रुति झत्रभ दिया गया है. भौर 
फ्रैशिक निपाद की दूसय नाम पटश्रुति चैयत दिया गया ई. परन्ठु 
व्यकटमखी ने साधारण याधार और क्रेशिक निषाद को दूसरे. नाम 
चबश॒ति ऋयम ओरपंचमति पैयत दिये थे । वईंकरमपी भी कर्नाटक 
पद्धति का ही प्िद्यन था कितु कुठ कारण से वहाँ के स्वए-ना्मों में 
अ्रधुनिक काल में आकर यह साधारण सा पस्ितंद हो गया, जो 
नहीं के ही घरावर हैं। अप, ऊपर फी समस्या फो हल करने के लिए 
चद्द जान लैना पर्याप्त है कि ब्यंकटमस़ी मे जिन थार्टों में एम ही 
स्वर के दो रूप लिए हैं, उनमे या तो गांघार के दो रूप लिए. हैं. और 
य्य निफद के और ऐसा करते समय उसने गाघार के एक रूप को 
नो चतु,भ्रुति रे कहकर पुकारा है और दूसरे रूर को साधारण ग 
अंधथता अगर ग कह फर। इसी प्रखर तिपाद के दो रूपों की एक 
बाठ में रखते समय उसने एक रूप को तो चतु श्रुति थ हथवा 
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ते कप बे 
दूसरे रूप को कैपिक नी अबबा काफली नी कहा। इसमे सातों 
'खिरों की उपस्थित भत्येक थार्ट में मानी जा सकी । 


अतएव व्यक्टमली के थाट के विषय में जिन दी नियमों का 
उब्लेस किया गया दै, उनसे दूसरे नियम की इतनी आवश्यकता 
नहीं सिद्ध होती, उनके स्थान पर यदि यह नियम बना दें, कि थाट 
में सा, मे, प स्वर अवश्य होंगे श्रीर शेप चार स्वर फोई भी चुने 
जा सकेंगे, तो मधिक उपयुक्त होगा । 


हे धस्तु, अब हम एक सप्तऊ से कुल ऊ२ थाट फिस प्रकार संभव 
४५ यह्‌ व्येकटमख्री के ही संकेत के अनुसार नीचे बवताया जाता 
ड्ै . 


'पदले बारद स्वर का पूरे सप्तक लिफकर, तीमर मध्यम को ८ 
शुद्ध मध्यम के ऊपर, पंक्ति से प्ध्क रख दिया आर अंत में तार 
सा जोड़ दिया । फिर पूरे सप्तक के दो भाग मध्यम से कर दिये। ये 
दो भाग सप्तर का पूवोर्ध ओर सप्तक का उत्रार्ध हुए। पूर्वा में 
छः स्वर सा रे रे ग॒ गम हैंओऔर उत्तरा्थ मेंछः स्वस्पंध घनी नी 
सा हैं। अत्र थाट में तार सां लेकर तो छुल आठ स्व हो जाएँगे, 
अतः सप्तक के पूर्वोर्ध में से चार-चार खबरों के समूह चुने गये और 

. समर के उत्तराथ में से भी चार-घार स्वर्रो के समूह चुने गये और" 
फिर विभिन्न पूर्वारध के समूहों में उत्तय्धे के समूहों को जोड़ कर 
पूर्ण थाट बना लिए गए। संप्तक के पूर्वोरथ से चार-चार ख्यें के जो 
समूह बनाये गये ये थाट अथवा मैल के पूर्वाध अथवा पूर्व मेलार्थ , 
हैं और इसी प्रकार सप्तक के उत्तरर्घे से बनाये गये चार रघरों के 
समूहों को उत्तर मैलाथें कहेंगे । ५ >क & 

नीचे दी हुईं तालिका से स्पष्ट हो जायगा कि किप्त भकार सप्तक 

, के पूर्षोर्थ अर उत्तरर्थ, दोनों के छः छः खरों से चार-चारं स्व फे 
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छः छः पूर्वीलार्भ और छः छः उत्तरमेनार्थ धन सकते है; उससे 
अधिक नहीं $ 


पूर्वार् पर्स सप्तक ५ 
सप्तक का एप: (में ). सप्तक का उत्तरावे 
"३४० 
सा हे रैग गम |पपघपपघनीसा 
पूवे मेलार्थ उत्तर मेलार्थ 
(१)सारे रैस । (१)पधघसा 
(२)स्परे गस ५ (२)प५ घी 
(३)सारेगस (३)पथघनी सा 
(४)सारेसम (४)पघनीसां / 
(४)सारेगस (४)पधनीसां 
(६)सागगस (६)पनीनी सा 


“ इनमें से प्रत्येक पूर्व मेलार्थ में छहों उत्तर मेत्ार्थ बारी-बारी 
जोड़ने से &' पूर्ण मेल अथवा थाट बने भर इस प्रत्नर कुस्त छः 
पूर्वमेला्ों में भारी-वारी छ' उत्तरमेलाध्धों को जोड़ने से कुल ६०५६ 
“२३६ थाट उन्न हुए। इन छत्तीसों थाटों में शुद्ध मध्यम फे स्थान 
पर दीश्र सध्यम कर देने से दूसरे छत्तीस थाट बने । अर्थात्‌ कुल 
मिलाकर एक सप्क के बारह स्वर मे से अधिक से ऋधिऊ कुत्त रे 
थाट सम्भप हैं। उपरोक्त सभी थाटों में. सा, स और प स्वर हैं। 
पदले और छठे पूर्वमेलाधों तथा पहले और छठे उत्तरमेजाधों में 
हिन्दुस्तानी खर नामों के अनुसार एक स्व के दो रुप दया एक ने 
एक स्थर गायब लगता है किल्तु कर्ताटक सर न्यमों के अठुसार पे 
हे पूणु हैं क्योकि कनौटक स्पस्‍्तामों में इस प्रकार माति 
जायेंगे :-- * 


(: बद8.-): 


सालिका से एक थाट से जाति भेद के आधार पर कुल ४८४ यागों 
की रचना अधिक स्पप्ट हो जायगी :-- | - ४ 


ता 


(--सम्पूर्ण--सम्पूर्ण राग. .....५-६००-०-७७०«»««_«०«--««न्‍ं 
२-प्म्पूरण--पाडव राग... ,«०५६०००३०००००+२२«२«««+*+*ह 
३-सन्पूणु--ओडव सगः १४ 
४--पराइब--सम्पूर्ण सग- 
४--शाडुव--पाड्ब राग. .....-५«५०००००००००+०- 
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, उझ-ओड्व--पराडुव रास..... ,.,५०००+०+०--+२०२०«०%»« 
६--ओडव--आओडय राग... २०२०६५००८ ०४३४६ 
१ थाट से उत्पन्न कुल राग... ... .«०००००००००००००००० #* ऐप 
इसलिए ७२ थाटो में से बुल राग ७२% ४८४ ७ ३४८४८ , पपन्न 
हो सकते हैं। यदि देसा जाय तो, रागों की संख्या और भी बढ़ 
सकती है क्वॉकि १ थाट के ४८७४ राग केबल जाति-मेद फे आधार 
पर बने हैं। इनमे से कोई एक राग लेकर, वादी--सम्पादी, पकड़ 
चलन आदि के भेद से अनेक नए राग बनाये जा सकते हैं और 
इस प्रकार छुल रामों की संख्या लाखों तक पहुँचाई जा सकती है । 
किन्तु वात ऐसी नहीं है। सागर की परिभाषा में रंजकता का धोना 
अनिवाये माना गया है। वह राग नहीं जो मघुर न हो, रंजक न 
हो । अतः उपरोक्त यागों में से अनेक राग कर्क होने के कास्ण 
राग नहीं माने जा सकते | रंजरूता को मापदंड बनाकर स्गों की 
संख्या अत्यन्त मर्यादित हो जाती है और इसीलिए झाज अधिक 
अचार में १५५--२०० से अधिक राग नहीं हैं । 

















( बहुछ ) 


अब, यदि हम एक थाट, बिलावल ले लें श्रौर उक्त सय प्रवार 
जातियों के कितने आगेह-अपरोद् अयवा राग घन सकते दे। यह 
पता चलना चादेँ तो, पहले दम यद्‌ देखेंगे कि ७ स्वर्य के थाठ में 
से संपूर्ण आरोह या संपूरं अवरोह तो केवल एक ही वन सहझुता 
हूँ, एक से अधिक नहीं। औरवद होगा सारेममपथध नी 
(धायेह) 'अ्रथवा सां नी धघ प मे गे है (अपरोह)। परन्तु उन ७ 
सरों में मे छः छः स्वर्ते के पाड़व आरोह छः वत सकेंगे । भाद ६-7 
सारेगमपधनी 
सा तो अत्येक 'भारोद में रहेया। इसके अ्रतिरिक्त पाँच स्वर और 
लेकर तब पाड़य भर बनेंगे। अर्थात्‌ अत्येक आरोह में बारी-बारी 
एक-एक स्वर छोड़ना पड़ेगा । पहले रे वर्णित किया तो एक थारोद 
घना (सागम प धनी ), फिर भ बर्जित क्षिया तो दूसय भारोह 
बना ( सता रेस प ध नी ) फिए इसी प्रकार कमश, म, प, घ भौर 
नी स्वर्र को छोड़ कर त्तीसए, चौथा, पाँचयाँ और छटा आरोद 
बनेगा । इस प्रकार छः स्वरों फे पाइप आरोदह छः बनते हैं और इसी 
इंग से पाइव अररोश भी छः बनते हैं। अब यह देखना है कि 
ओड्य 'मारोह अथवा श्ोड़व अगसेद ७ स्व॒स के थार से कितने 
निकलेंगे। ओड़प आरोद में पांच स्व॒र दंगे । अतः ऊपर लिये धाठ 
के ७ सवरें में से चारी-बारी दोनो सर्से फी जोड़ियाँ वर्जित फरनी 
होगी | जैसे पहले रे के साथ ग को भी वर्जित किया तो एक ओड़व 
आरेह बना (सा म पथ नी) | फिर रे के ही साथ म छोड़ने से 
बूसरा ओडइथ आरयेह (सा ग प घ नो) बना इसी प्रकार रे के साथ 
प, थ, नी स्वर छोड़ते हुए तीसरा, चोया था पचिया ओड़व आरोद 
बनेगा। अर्थात्‌ रे के साथ अन्य पाँच सर्ये यो वाये-याये छोड़पर 
छुन पाँच श्रोड़व आगेह बने । फिर थ के साथ बारी-बारी म, प,ध 
ओर नी को छोड़ते हुए अन्य ४ ओड्य आयेद बनेंगे। फिर म क्कै 


( २४ ) 


साथ घारी-बारी प, घ और नी को छोड़ते हुए अन्य ३ 'श्रोड़ब- 
आरोह बनेंगे | फि: प के साथ ध और नी को वारी-बारी वर्जित 
करके दो और ओड्व आरोह मिलेगे । अन्त में'ध के साथ नी 
छोड़ने हुए एक अन्य आरोह मिलेगा । इस प्रकार कुल ओड़व आरोह 
एक थाट में से ४+४५-३+-२+-१८१४ बनेंगे | इसी प्रकार कुल 
ओडइ़य अबरोह भी १४ बनेंगे । 


अगर आरोहों में क्रमशः अवरोहों को जोड़ने से अनेक राग बन 
जायेंगे । उदाहरणाथें पहले हम संपूर्ण-संपूर जाति के रंग बनायें, 
तो पता चलेगा कि सस्यूण आरोह एक ही निकलता है. और सम्पूर्ण 
अथरोह भी एक ही है, अतः दोनों को जोड़कर केवल एक ही संग 
सम्पूर्ण-सम्पूर जाति का बन सता है। इसके घाद सम्पूर्ण-पाडव 
जाति के राग कुल छः बनेंगे क्योंकि सम्पूर्ण आरोह तो है. एक और 
पाड़व अथरोह बनते हैं छः और उस एक आरोह में वारी-बारी छह्ो 
अपरोहों को जोड़रूर कृु्त छ राग सम्पूणे-पाड़ब जाति के घनाए 
जा सकते हैं। इसी प्रऊार सम्पू्ं ओड्य जावि के राग कुल १४५ 
चनेंगे कयों।क १ सम्पूर्ण आरोह होगा और १५ आओड़व अपरोह 
होंगे। इन ३ जातियों के वाद पाड्ूब-संपूर्णे, पाड्ब-पाड़व और 
पाइव-ओड़व जातियों के राग वनाये जायेगे ज्ञिनकी संख्या क्रमशः 
६:३६ और ६० होगी। पाड्व-पाइव राग ३६ इसलिए होगे क्योंकि 
६: पाड़ब आरोदों में से प्रत्येफ में चारी-बारी छः: पाड्व अबरोह 
जोड़े जायेंगे ( ६५५६० ६६) और ६० पाडव-ओडुच राग इसलिए 
बनेंगे स्पोंकि छः पाइव आरोहो में बारी-बारी १४ ओइव अपरोह 
जुड़ेगे (६५ १५०६०) । इनऊे वाद ओड्ब सम्पूर्ण जाति के राग 
कुल १४ बनेंगे, ओड्वपाडव के १५३५८६०६० यनेंगे और 'ओडब- 
ओइय जाति के राग १४ ».. १४ » र२५ बनेंगे। विम्नलिसित 


६ चब्इ ) 
पृथ्षमैला: 
ध॑ (१)सा रैरे म-सा, शुद्ध रे, शुद्ध ग, मं 
(६) सा ग॒ ग म>सा, पदशुति रे, अंतर य, मं 
उत्तर मेलाघे (१) प घध सां-प शुद्ध थ, शुद्ध-नी, सां 
(६) प नी नी सां>प, पटश्रुति घ, बाकली नी सां 

किन्तु हिन्दुस्तानी स्वर नामों के अनुसार, यदि हम गणि 
हारा यह निकालना घादें कि एक सप्रऊ से कुल स्थिने थाट वेः 
सफ्ते हैं तो उपर दिये हुए पूर्व मेलाधों में से पहले और छठे काः 
दैने पड़ेंगे क्योकि रे रे अथवा ग॒ गे एक थाट में हम नहीं रे 
सकेंगे। इसलिए हर्म केवल चार पूर्व मेला २ ३, ३ ३, ४ ये औ 
४ वें और चार ही उत्तर मेलाधे लेकर धाट थनाने पड़ेंगे मिननी 
संख्या ४2 ४-१६ होगी। श॒द्ध मध्यम युक्त १६ थाट हुए ! तीज 
सध्यम युक्त भी १६ धाट बनेंगे। इस प्रकार हिन्दुस्तानी संगीत में 
एक सप्तर से अधिक से अधिर कुल १६--१६७३२ थाट उत्पन्न 
दो सजते हैं, जब क्र कर्नाटक संगीत में एक सप्रक से छुल्न ७२ घाट 
उत्पन्न' हो सकते हैं । 

व्यंकटमखी के ४७८४ राग 

७२ था्ों की रचना के पश्चात्‌ व्यंकटमसी ने प्रत्येक थाट से 
उत्पन्न होने धाले शधिक से अधिफ ४८४ रागो की रचना-पिधि 
सममाई है। यह रचना राग की जाति के आधार पर हुई है। राग 
मुख्यतः तीन जाति के द्ोते हैं, संपूर्ण जाति, पाड़ब जाति और 
ओड़व जाति। किन्तु इनमें से आरोह“अयरोद का भेद दिसाकर 
कुन् नी जातियाँ द्वो जाती हैं, १ संपुर्ण-संपूर्णे २ संपूर्ण-घाइव ३ 
संपूर्ण ओड़र ४ पाडव-संपूर्ण « पाड़व-पाड़च ।६ पाड़च ओड़्व ७ 
ओडइव-सपूर्णे ८ ओड़व-पाईदव और ओडइंव-भोड़य । इनका बरीन 
पीछे किया जा चुका है। 


(258). .) 


स्वरा आर समय को दृष्टि से रागों के दीन धर्ग 


स्वर समय अनुसार सभी सागों को मुख्य तीन वर्गों में विभा- 
लित किया गयी है. :-- 
(१) कोमल रे और कोमल ध वाले राग “अर्थात्‌ संधि प्रकाश 
श्गा 
(२) शुद्ध रे श्रीर शुद्ध घ वाले राग और 
(३) कीमल ग छोर कोमल नी वाले सग । 


३ १ संधिप्रकाश राग :-- 

यह बताया जा चुका है कि कोमल रे और कोमल ध वाले णगों 
दो संधिप्रकाश राग कहते हैं क्‍योंकि वे सूर्योदय तथा सूर्यास्त के 
समय गाये जाते हैं जबकि दिन और रात की संधि होती है। इस 
घर्गे के रागों का समय ४ बजे से ७ बजे ,तक प्रातःकाल अथवा ४ 
बजे से ७ बजे तक सायंश्ाल स्वीकार किया गया है। इस बर्ग में 
है. ध का फोमल होना जितना आवश्यक है, उतना ही आवश्यक 
ग का शुद्ध होना है क्योंकि यदि ग कोमल होगा, तो यह राग उप- है 
शेक्त तीसरे घ्ग में आ जायगा । 

इस, संधिप्रकाश रागों के वर्ग के नियम का एक अपवाद' भी 
मिलता है। मारवा राग सन्विप्रकाश सग भी दै और बह गाया 
जाता हे सूर्यास्त के समय, किन्तु अपवाद यह है कि उसमें पैवत शुद्ध 
है। प्रातःकाल के सन्विप्रकाश रागों में शुद्ध-मध्यम की प्रधानता 
देखा गई है, जैसे सैरव, कालिंगडा आदि ओर सायफाल के सन्वि- 
प्रकाश रागों मे तीन मध्यप्र फी प्रघानता रहती है जैसे मारवा, श्र 
आदि। प्रातःकाल के जिन सन्धिप्रकाश रागों में दोनों मध्यम प्रयुक्त 
होते दें उनमें भो तीम की अपेक्षा शुद्ध मध्यम अधिक प्रवल रखता 
है जैसे समकली और ललित राणगों में । इसी प्रकार सायंकाल के जिन 


( नये ) 


सपिप्रकाश रागो से दोनो सध्यम प्रयुत्त होते हैं उनमें शुद्ध मस्यमर्ी 
अपेक्ता तीतम मध्यम अ्रत्रिक प्रवल रहता है जैसे पूर्वी आदि । सधि- 
प्रकाश राग अप्रिक्तर मैरव, पूर्वी श्रीर मारण थादों के द्वोते &। 
लेखऊका सुमाव यह्‌ दें कि इस प्रथम बसे को कोमल रे और कोमल 
ध याले रागी का चर्ग न कह कर यदि फोमल रे ओरशद्वगचाला वर्ग 
क्ट्ठा जञायतो अधिक समीचीन होगा । हसके दो मुख्य कारण हें :- 
(ञअ) एक वो यह कि केवल रे श्रौर ध के कोमल होने से हों 
गरग इस पर्ग में नहीं रफ्से जा सम्ते उब तक कि उनमें शुद्ध 
गाधार न हो। श्रत शुद्ध य के प्रयोग का भी उल्नेख इस पर्ग के 
नामकरण में द्वोना चाद्दिये | पे 
(ब) दूसए कारण यद्द है कि मारवा भी संधिप्रक्ाश दाग हैं 
हिन्तु उसका बैदत कोमल नहीं है | श्रव यदि इस वर्ग को रे कोमल 
और ग शुद्ध वाला बसे कटा जाय, तो मारण भी इस नियम में 
सम्मित्षित हो सकेऔर उसे श्रपवाद मानने की आनश्यकता न पड़े। 
« .. (२) रे, ध शुद्द वाले राग ३-- 
रे, ध शुद्ध वाले राय अधिकतर दिला उल, फह्शण और समाज' 
था्टों के राग होते हैं और उतके गाने का समय सधिप्रकाश रागों 
(अर्थात्‌ प्रथम व्ये के रागीं) के बाद ७ बजे से दस बजे तक स्ेरे 
/ अथवा «बजे से १० ने शाम फो माला गया है। एुडडु विद्वम्‌ इनसे 
समय ७से १२ बजे तक मानते हैं, इस पग मे भी गाधार फा शुद्ध 
होना अत्येत आवश्यक है। इसपिए ऐशक के गतानुसार इस बंग 
को रे घ शुद्ध पाला धरे म१६२६ है ॥शुष्र याजा दगे कहना अधिक 
उपयुक्त होगा, मिश्री ै७ गे पे पयौग शी अनिर्षायता भी स्पष्ट हो 
जाय और साम ही पधप बे (६ सो॥ल, गशड) $ नामस्एण से 
/ समता भी हो शाभ। (णर्माव रोगी वर्गों गरेणौर ग द्वारा दी नियम 
यन जाये गरेपीधए, भे शुक्ध चौर दूसरे में रे शुद्ध, ग शुद्ध) 


( भ६ ) 


३, थ शुद्व वाले वर्गें के रागों में भी मध्यम स्वर का पर्याप्त, 
महत्प है। इस घर्ग के, सब्रेरे ७ से १० तऊ गाये जाने वाले रागों 
में शुद्ध मध्यम की प्रधानता रहतो है और इसी वर्ग के, शाम को ७ 
से १० बजे तक गाये जाने वाले रागों में तीत्र मध्यम |्रधान रहता , 
है। सरेरे के रागों के नमूने बिलावल, गोडुसारंग आदि हैं. जिनमें , 
शुद्ध में प्रधान है. ओर रात के राग यमन, शुद्धकल्याण आदि हैं 
जिनमें तीघ मे का महत्व शुद्ध म से अधिक है.। किन्तु इस नियम 
के अपवाद अनेक, जैसे सत्रि के खभाज आदि रागों में शुद्ध मध्यम 
प्रव्॒ है, तीघ्र मध्यम लगता ही नहीं और दिन के रागों में तीसरे 
बगे के तोडी आदि रागों में तीघर मे प्रबल है शुद्ध म लगता ही नहीं। 
रिन्तु इन अपवादों के कारण, मध्यम स्वर के विपन में एक भ्रत्यंत 
रोचक नियम बन गया है, जिसका वर्णन आगे किया जायगा 
( अध्वदर्शक स्वर के रूप में )। 


(३ ) ग, नी कोमल थाले राग 


गे, नी फोमल वाले रागों का समय रे, घ शुद्ध बाले बगे के 
शगों के घाद आता है अर्थात्‌ वे दिन में १० बजे से ४ धमे तक 
अथवा रात फो-१० बजे से ४ बजे तक गाये जाते हैं। दूसरे मत के 
अजुसार (जिप्तमैं रे, ध शुद्ध वाले रागों का समय ७ से १२ बजे तक 
साज्ा जाता है), ग, नी कोमल वाले राग १२ से ४ तक तीसरे प्रहर. + 
या सत्रि में १२ से ४ तक गाये जाते हैं। इस पे में मैरथी आसा- 
बरी, काफी और त,डी थाठों के राग आते हैं। इस वर्ग की मुख्य 
पहचान मांधार का कोमल होना है, चादे निषाद कभो शुद्ध भी हो 
जाय, जैसे पटदीप एक अपवाद है. जिसमें ग तो कामल है. किन्तु 
नी शुद्ध है। अतः लेखक का सत यद््‌ है कि इस वर्ग को कोमल 
फोमज्ञ ग बाला चर्गें कह कर पुकारा जाय, जिससे मुख्य विशेषता 


( है? 2. 7 


भी आ जाय, पटदीप, का अपवाद भी मिट जाय और तीसरे अमी 
जिन दो स्वर्रों (रे और ग) के द्वारा अधम भौर द्वितीय बर्ग पुरारे 
4 थे (लेखक के मतानुसार) उनऊे बाहर का स्वर निपाद न लाना 
पड़े । 

ग, नी कोमल थाले करगे फा समय १० बजे से ४ बने तक 
सानना अधिक उपयुक्त होगा क्योंकि (१) भैरवी, तोड़ी और देश 
रार्गों फा समय १- के बाद मानना समुचित न होगा, ये चाह ९ बने 
तऊ गायें ज्ञाय, पर उनके गायन का प्रारंभिक समय अवश्य ही ११ 
थे से मानना चाहिये। (२) रात्रि के अनेक राय जिनमें ग कोमल 
है, जैसे घागेश्री, काफी आ्रादि को भी १० बजे अथवा फमी-कभी तो 
उससे भी पूर्व हू गाना आरम्भ कर दिया जावा। १९ बजे के बाद 
इनका समम मानता ठीक नहीं। (३) इस वर्ग में चार थाटों के 
शग शाते हैं । रागों की संख्या भी अधिक है श्रतः १० से ७ बजे तक 
का इतना लंगा समय इस बर्गे के लिए कुछ सरलता से सप सकेगा। 

अतः संक्षेप में स्वर घ समय के आधार पर निम्नलिखित 
प्रसार का वर्गीकरण अधिऊ संगत सिद्ध द्वोगा:-- 

(१) ३ कोमल, ग शुद्ध वाला वर्ग,--(संधिप्रकाश राग) 

“तमय ४ बजे से ७ घजे तक | 
ग॒ शुद्ध वाला बगें, 
(१) रैशुढा पड “समय ७ से १० बजे तक। 
(३) ग फोसल वाला पर्ग, 
+--समय १० से ४ चजे तक । 
सप्रय चक्र 

रागों पा समय चक्र यही है कि जिस प्रकार सूर्योदय से सूर्यास्त 
तक पहले रे, ध पोमल बाले संधिप्रबाश राग, फिए रे, शुव द 
घाले राग, फिर ग, नी कोमल घाले यग बनाये जाते हें । उसी प्रशर 


( ३१ ) 


सूर्यास्त से अगले सूर्योदय तक फिर वद्दी क्रम जारी हो जाता है। 
अर्थात्‌ सूर्यास्त पर रे, ध कोमल वाले राग, फिर रात्रि मे गाये जाने 
पाले रे ध शुद्ध खरों के राग और फिर ग, नी कोमल वाले राग 
गाये जाने हैं। दूसरे दिन के सूर्येदिय से फिर बह्दी चक्र आरम्भ हो 
जाता हे। इसी से इसे रागो का समय-चक्र कहते हैं। उसको और ' 
अधिफ विस्तार व स्पष्टरूप से इस श्रकार प्रस्तुत किया जा सकता है;- 
४५ ॥ 
_ (९) प्रातःकाल ४ से ७ बजे तक : 

रे, ग वाले मैरब, पूर्वी, मारवा थाट के प्रात 

गेय संधि प्रकाश राग, 

(२) दिन के ७ बजे से १० बजे तक :-- 

| रे, ग वाले विलाचल; कल्याण, खम।च थाट 
री] 
थ 








के दिन के राग, 
(३) दिन के १० से ४ बजे शाम तक :-- 
ग॒ वाले काफी, आसाररी मैरवी, तोड़ी थाट « 
के दिन के राग, 
अ (9) सायंकाल ४ से ७ बजे तक :-- 
| रे, ग॒ वाले मैरव, पूर्वी मारवा थाट के सायँ- 
गेय संधिप्रकाश सग, 
। (४) रात्रि के ७ से १० बजे तक :-- 
|| रै, ग वाले विज्ञावल, फल्याण खमाज थाद 
के रात्रि फे यग, 
| (६) गात्रि के १० से ४ बजे सबेरे तक :-- 
पर ग॒ चाले काफी, आसावरी, भैरवी, तोड़ी थाट 
का के शत्रि के राग, 
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सबरे से शाम का ही कम शाम से अगले दिन के सरेरे तक 
चलता ईै भीर अगले दिन के सरेरे से फिए वही क्रम चतने लगता 
दै। इस पार चक्कर जारी रहता है । 
दिन रात के चौयोस घंटों में कुज्ञ आठ प्रदर पीन-तीन घंटे के 
टवे हैं। अधिकतर दिस का प्रथम प्रददर ६ ये सेरे से रंग 
होता दै पर यदि उपरोक्त वर्गीकरण से_मिलान की सुविधा फे लिए 
दिन फा भारंभ ७ धर्जे से मान लिया जाय तो दिन के प्रथम प्रहृए- 
(अर्थात्‌ ७ से १० तक) रै, ध शुद्ध वाले राग और दिन के दूसरे वा 
तीपरे प्रदर में ( १० से १ भीर १ से ४ ५ ग॒ नी कोमल याले एग 
गाये जायेंगे। फिर दिन के चौथे अदर में (४ से ७) शाम के रे, घ 
ऋ्रोमल संधिप्रकाश राग गाये जायेंगे । इसी प्रकार क्रम जारी रहेगा। 
रात्रिका प्रथम प्रदर ७ से १० तक, द्वितीय प्रहर १० से १ तक हतीय 
प्रहर १ से ४ तक भौर चतुर्थ प्रहर ४ से अगले दिन के ७ बने सरेरे 
तक। किन्तु दिन फा पारंभ ६ बजे से मानना अधिक उचित होगा। 
अध्यदर्शक स्वर 
+ सध्यम स्वर के अध्यदर्शक स्वर कद्दा गया दै, क्टोंकि चह सर्मो 
के समय को निश्चित फरने में पथप्रदर्शक काय करता है। उदाहर- 
खार्थ जिन रे, ध कोमल वाले संधिप्रकाश यों में सुद्ध म प्रयत हो. 
उन्हें सपेरे का सममाना चाहिये और जिनमें तीय मे प्रवल हो उन्हें 
सायंकाल का समफना चादहिये। 
इसके अतिरिक्त सपेरे से राव वऊ जिस प्रकार मध्यम अपनी 
प्रश्धति ददलता जाता है. बद भी जानने योग्य विपय है । १ सरेरे के 
संधिप्रकाश रागों मैं पहले शुद्ध मध्यम फा प्राधान्य रहता है, मैसे 
केयल शुद्ध मध्यम वाले भैस, कालिंगड़ा भादि रंग । २ फिर ऐसे 
संधिप्रकाश राग आते हैं छ्लिनमें अयोग तो दोनो मध्यपों का होता है, 


( ४३ ) 

फिस्तु तीन अध्यम की अपेक्षा शुद्ध मध्यम का अत्यधिक संहत्व 
रहता है, जेसे रामकली भर ललित आदि ३ फिर जय दूसरे व्गे के 
रै घ शुद्ध वाले यग भाते हैं, तव भी केवल शुद्ध मध्यम का प्रावल्य 
रहता है, जेसे विलावल आदि। ४ फिर ग॒ कोमल वाले तीसरे. बे 
कै रागों में दो प्रकार के राग मिलते हैं । एक तो वे, जिनमें शुद्ध मं 
फा ही चमत्कार है जैसे भेरवी, देसी, आसावरी आदि। दूसरे वे 
सिनमें फेघल तीमर मध्यम का चमत्कार है जैसे तोड़ी आदि । तीसरे 
महर तक ये दोनों प्रकार के तीसरे धर्ग के यग मिलते हैं. जिनमें ग 
फोमल है जैसे शाम के संधि प्रकाश रागों के आगमन से पूर्व मुल- 
तानी में तीज मध्यम और भीमपलासी में शुद्ध मध्यम का ही 
महत्व हैँ। 


फिर शाम के संधिप्रकाश यों में केचल तीम्र मध्यम का महत्व 
रद्द जाता है, जैसे मारवा, श्री आदि. पूर्वी में दोनों मध्यम आते हैं 
पर तीम भ अधिक महत्व रखता है। इसके उपरांत दूसरे वर्ग के 
फल्याण, हमीर केदार आदि शणगों में तीत्र मध्यम का महत्व है 
यद्यपि केदार हमीर आदि में तीम की अपेक्षा शुद्ध मध्यम का महत्व 
अधिक हो जाता है। तीसरे वर्ग में जाकर शत्रि के ग॒ कोमल वाले 
रागों में फिर शुद्ध मध्यम बाले रागों फा आधान्य हो जाता है जैसे 
यागेश्नी, फाफ़ी मालकंस आदि साथ द्वी पूरिया में उस समय तीज 
सध्यम का चमत्कार मिलता है । 

इस प्रकार, यद्यपि मध्यम के स्वरूप परिवतेन की रूप रैसा 
चहुत स्पष्ट नहीं है, अपितु समय निर्धारण में उसका महृत्व अवश्य 
हूँ और यदि छुद रागों को अपवाद-स्वरूप मान लें, तो हमें सरलता 
प्‌त्रंक इस विपय में कुछ निेय फर सकते 
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द्वितीय अध्याय 


लयकारी का नामकरण 


संगीत में गायन-बादन आदि के समय पहले ताली श्रथयां 
तले द्वाय ठाह की लय निश्चित कर ली जाती ई अर्थान, एके 
मात्रा का माप निश्चित हो जाता है। उसके बाद, गरायक-ब्राईक 
तान, आलाप, बोलतान, दून तिगुन आदि करने हुए कमी ठाद्व की 
एक-एक मात्रा में ही एक-एक स्वर लेफर आलाप करता है, ( यह 
हुई ठाह लय ), कभी वह ठाह से भी आधी लय में आलाप करता 
हैं, आर्थात एफ मात्रा के अक्षर अथवा रवर को दो मात्रा बढ़ाकर 
आलाप करता दै( यह है कि आंधी लय या श्रधगुन ) कभी यह 
दो मात्राओं के भाग को एक ही मात्रा में ( ठुगुन ), कमी तीन 
मात्राओं को एक सात्रा में (तिगुन) आर कमो तीन मात्राओं को दो 
मात्राओं के भीतर गाता-चजातवा दै। दो मात्राओं को तीन मात्रार्ओो 
के गाने का अर्थ हुआ एफ में छेद मात्रा गाना, मत: इस लय को 
डेढ्गुन अथवा 'आड़ कहेंगे । चार माआओं मे तीन मात्रायें बोली 
जायेगी, तो एक मात्रा में $ अर्थात्‌ पीन मात्रा बोली जायगी, अवबः 
इस लयकारी को पीनगुन की लय॒ऊारी कहेंगे, इत्यादि । 


अर्थात्‌ किती लयऋारी को समकते के लिये भ्रयव। उसका माम- 
करण करने के लिए, पहले यह देसना पढ़ता ईं कि गायर-बादक, 
ठाह लय की निश्चित माप वाली स्विनी ,मात्राओं के अपने गीत * 
अथवा गत की कितनी मात्रार्ये कह रहा है और फिर उसी से यह + 
निकाला जाता है कि उसने एक मात्रा के अ्न्वर्गत कितनो मात्रार्ये 


( देश ) 

कहाँ। एक मात्रा में चह जितनी मात्र. कहता हैं, उसी संख्या 
अथया संरया विभाग के नाम से उस लय॒कारी को पुकारा ज्यता 
हैँ । नीचे कुछ मुए्य लयफारियों का नामकरण सममाया जाता हैः-- 

(१) १ में १ :--एर मात्रा में एक मात्रा बोलना ही ठाहलय 
अथवा बराबरी की लय है. । 

(२) २ में १ ;-२ मात्राओं में बोली गई १ मात्रा । 

«« १ मात्रा में बोली जायगी ६ न डा है मात्रा 

भत्तः इस लयफारी को आध-गुन कहेंगें। 

(३) १ में २:-एऊ मात्रा से दो मात्रा बोलना, दो-गुन 
अथवा हिगुण [दुगुन] कहलाता है । ई 

(४) १ में ३ :--एक मात्रा में तीन मात्राएँ- यह तिगुन लय- 
कारी है। 

(४) १ में ४ :--एक सात्रा से चार साताएऐँ--यह चौगुन लय- 
कारी है। 

(६) १ में ४ :--एक मे पाँच सात्राएँ--यह पचगुन है। 

(७) १ में ६ :-छः शुन 

(८) १ में ८ :--अठगुन 

(६) २ में ३ :--२ मात्रा मे बोली गई ३ मात्राये 

«« १ मात्रा में बोली जायेंगी स्न्ख +> १३ मात्राएँ 





कै अतः इस लयकारी का नाम डेड्गुन है। इसी को आड़ कहते 
हैं। आड़ के दो अर्थ माने जाते हैं, एक तो व्यापक अर्थ दूसरा 
विशेष अर्थ । व्यापक अर्थ में तो किसी भी टेढी चाल की लय॒कारी 


( ३६ 3) £ 


मी आड़ कह दंवें हैं, ददादस्सार्य तिगुन की चाल भी 5॥ 
होती है, अतः आज भी अनेक संगंतख निगुन को आड़ कहने हा 
डिस्तु विशेष श्र्थ में आड़, डेदगुन को कदते है, जिममे दो में तीन 
श्रथवा एफ़ में ढेढ़ मात्रा बोली जाती दै। आड़ू की लयकरी 
तिगुन मै आधी होती है | 
(६०) ३ में २:--३ मात्राओं में २ मात्रा 
«« ? मात्रा में ; मात्रा 
अतः इस लय॒कारी को $ गुन श्रथवा वो तिहाई गुम कहेंगे 
(११) $ में ४:-३ मात्राओं में कही गई ४ मा । 
** * मात्रा में हुईं ई ७ १२ मात्रा 
अतः यद लयफारी १३ गुन कही ज्ञायगी | 
(१२) ४ में ३:--४ मात्रा में ३ मात्रा 
“+ ? मात्रा में ई मात्रा (पीन मात्रा 
अतः इसे है अथवा पीनगुन कहेगे। 
(६३) ४ में ४:--४ सात्रा मैं ४ मात्रा । 
“« ६ माआ में ३७ १३ मात्रा (सवा मसाज) 
अत. इस लयकारी को सवागुन कहेंगे। 
५. डक से बिद्यानों ने इस लयकारी सवागुन को ही इुआइड़ कहा 
£ | इ/आई के तिपय में बुद् मतभेद है। एक अन्य मत यह है कि 
आड़ की आड़ को इचआइड़ कहते हैं । दुगुन फी डुगुन, चौगुन द्वोतीं 
है, तिगुन की विगुन, नोगुन होती है अर्थात्‌ एफ मात्रा में सितनी 
मात्रार्ये, किसी ल्यकारी मे बोली जाती दूं, उसफ्ये उसी से गुणा कर 
ठ्यि जाता है । ठुगुन का अर्थ है एक मात्रा मे दो माना-दुगुन 
की दुगुन मैं १ बोली जायेंगी २ 3८ २०४ यसायायें। तिगुन में एक 


( 


मात्रा में ३ मात्राएँ होती है। अतः तिगुन की तिगुन में १ सात्रा 
भें ३१३०६ माजायें होंगो। इसी प्रऊार आड़ 'अथवा डेढ़गुन में 
4 में ३ माआ आती हैं अतः आड़ की आड़ में ३9८१६ मात्रायें 
आयेगी, जिसका अर्थ हुआ, कुआइ में १ साजां में ६ मात्रा 
'अर्थातत्‌ ४ माना में ६ सात्रा घे,लना । 
(१४) ५ में ४:--५ माता में ४ सात्रा । 
१ साआ मे हें मात्रा । 
अतः यह ४ गुन की लायकारी होगी। 
इसी प्रकार किसी भी लगकारी का नामकरण ही सरवा है, 
र रुसफी समम्श जा सकता है। 
अब नीचे इन विविध लवकाएँयों को लिखने तथा उसकी सहा+ 
का से फ्रियात्मक संगीत में व्यवह्यर करने की विधि चर जाती 


(१ राह 'लयकारी लिखने में केबल अलग-अलग अंकों को 

लिख देना पढ़ता है, जैसे :-- 
4 र्‌ ड््‌ हे 
यहाँ प्रत्येक अंक एक-एक सात्रा का है। 

(२) आधी-गन की लयऊारी में एक अंक को दो-मात्रओं तक 
पोलेंगे । ताल-लिप में एक मात्रा बढ़ाने का चिर्ह्‌ ५--” है। यदि 
सा पर दो मात्रा रुकना होगा, तो सा के बाद ऐसा चिह् एक 
ज्षगाया जायगा [सा--] इसी प्रकार यदि अंकों की सद्दायता से 
अधगुन दिखानी होगी, तो इस प्रकार लिखेंगे :-- 

१--२--३-- ४ -- 

(३) दुगुन में एक मात्रा के भीतर दो मात्राएँ एक-एक मात्रा 

के दो स्पर या दो अंक कहे जायेंगे। इसके लिए ढीटठा फोप्ठक _ 


( इईंए ) 
प्रयुक्त दोता है जैसे सा अर रे को यदि झुक मात्रा मैं लिखना 
होगा तो ऐसे लिसेंगे सा रे! इसी श्रकार अंगों द्वारा दुगुन की लव 
3. अल जकक न 


कारी इस प्रकार दिसाई ज्ञायगी :-- 


ह २ ३ ४ # ६ ७८ 
मी मा 


_ (४) प्रिगुन मैं एक कोप्ठक में तीन-चीन अंक जिसे जायेंगे। 
जैसे: १९३ ४५६ ७८६ 


सन न 5 
(४) चगन में एक मात्रा में चार अंक द्वोंगे अतः एक कीप्टर 
में चार अंक लिसे जायेंगे :--- 
४२३४ ४६७८ 


बज ०->-+>>नन+ -+-++ 
इसी भप्रशरे पंचगन, छःगुन और अठगुन लबतारियाँ भी लिसी 
ज्ञा सकती हैं। एक कीप्ठक के सभी स्पर एक मात्रा के भीतर बराबर 
बराबर मात्रा-विभाग के साथ बोले जाते हैं । 
(६) अब उत्र लयकारियों को लिखना ह जिनमें १ से अधिक 
मात्रा में कुद्ध मात्राएँ घोलनी दो उदादरस्णार्थ २ मात्रा में ३ भात्रा 
बोलने से डेदगुन अथवा आड़ होती है । इस प्र्मर की लायकारी 
किसने का एक सरल नियम यह है :--- 
आड़ “बोलना है < मात्रा मे ३ मात्राएँ। 
(अर) पहले जितनी मात्राएँवोलनी हैं [अथान्‌ ३], उन्हे थोड़ी 
थोड़ी दूरी पर लिस लीजिए, जैसे १२३ 
(व) फिए जितनी मात्राएँ धोलनी हैं [अथान्‌ २), उसने ही 
भाग उपर लिसी प्रत्येक मात्रा का बना लनिए--अर्थात्‌ प्रत्ेक 
अंक के आगे एक-एक अव्रप्रद जोड़ दीजिए, जैसे :-- 
श१5२७5३३ 
( यहाँ अत्येक के दोनों माय वन गए। तीन भाग बनाने फै 


( ३६ ) 


लिए दो अवश्ह जोड़ने पड़ेंगे अ.र चार भाग बनाने के लिए तीम 
अबग्रह, आदि)। 

( स ) अब जितनी मात्राएँ बोलनी थीं [ अर्थात्‌ ३ ), उतने 
विभागों फो एक-एक माआ में फोप्ठक द्वारा रफ दीजिए, अर्थात्‌ ३ 
भात्राएँ बोल्लनी थीं अतः तिगन की लयकारी में सब विभागों को 
पजिभानित कर दो।जिए, जैसे । 
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नम 


चस यह डेढ़गुन अथवा आड़ लिख गई। इसे देखकर हाथ पर 
प्रत्येक माआ पर ताली देसे हुए १ 5 रप्रथम मात्रा में और $ ३ 5 


दूसरी साज्ा में घोला जा सकता है। 
यदि किसी ताल के ठेके की आड़ लिखनी हो, तो भी यही 
विधि 'अपनाई जायगी । पहले उस ठेके के प्रश्येक माचा के चर्णों को 
अलग-अलग थोड़ी थोड़ी दूर पर लिख लेंगे, फिर प्रत्येक वर्ण के- 
अर्थोत्‌ प्रत्येक माआ के] आगे एक अवम्रह जोड़कर उसके दो-दो 
विभाग थता लेंगे और अंत में तीन-तीन विभागों को एक २ सा 
[ अथवा कोप्ठक ] के भीतर रख देंगे। जैसे एकताल की आड़ 
इस"प्रफार लिखेंगे :-- 
हस्त अर | पहले उसके बोल एक-एक माता प्रथक दिखाते हुए 


घिंधिंतागे ढक तू ना क त्ा धागे तुक धी ना 
००-मीपत-ज-ननरी 


[व] फिर प्रत्येक के दो-दो भाग बनायेंगे :--धागे के दो 
विभाय अवमह जोड़कर नहीं वरन धा और गे को दी अलग-अलग 
फरके धना दिए जायेंगे । अन्य एक-एक माओआ के पूरे वर्णों के आगे 
अवपग्रह जोड़ेंगे :-- 
घि5घिउ्थागेढह्कतूडना 5 क 5 त्ता5धा गेढ क धी 5 नाड 


(६-४० ) ४ 


[ से ] अब, तीन तीन विभागों की एक-एक कीप्ठर ढोर एक 
एक भात्ना मैं बाँट देंगे :-- 
विंउर्वि 5उधागे तूकतू 5ना5 कडता 5घावी 


नली अजनी >> जे अअिनजं अल 


तुकधी उना5ड ० 


चलन फल रथ 

यदि एक ताल की थाड़ू एफ़द्दी बार में बोल कर समे पर 
आना हो, तो ऊपर लिखी पंक्ति में झेतिम कोप्ठक सथया श्रतिम- 
भात्रा को १२ वीं माता मानकर उससे पूर्व हो माजायों फी उत्ठा 
गिनते हुए एक ताल के अबुसार होनी मात्नाओं के प्रिमाय बता 
दिये जायेंगे भीर किए वाली साली आदि के चिद्र भी अंत से पीडे 
मात्रा गिनकर ही लगा दिये जायेंगे, जैसे :- 

विंडधिइघागे हकतू 5ना5 कछऊ्ता 5 ० गे 

दा । 


ऑिजलीन>न--+ ( फनी ओ- ४-+«-> ०->म_--ी 
हि [5 
तंकधघी ना ३४) 


++-3 >ज-+ह 


४ पु 
यह एक ताल की पूर्ण ताल लिपि में लिग्ी डेंद्रगुन या आड़ 


हुई। इस प्रकार क्री आइ शआहि लिखने में एक-एक मात्रा के 
फॉप्ठक भी अस्त से ही लगाना आरम्भ होना चार्दिये भौर अंत से 

॥ विभाग घनाक॒र तालो आदि के चित लगाने चाहिये क्‍योंकि 
अंतिम झात्रा के बाद सम का थ्राना निश्वित हैं श्रस्तिम मात्रा 
किस ताल में कीन सी होती है यद पत्ता रदता ही है । कु सालों 
की आड़ आदि से प्रार्म के कुछ बरण पूरे कोप्ठफ में नहीं आते 
नसे तीउश की आड़ में : 

१था३ईदिंडता 5 किद [तक गरिंगन [ 


25943 4 पक 2803 कक मिर कक पक, 
| द हे |] 


,.. शत में विभग बनाते हुए पीछे लौटने पर प्रथम कोप्टक के 
लिये केवल दो ही विभाग घा 5 बचे। अतः १ आर लिसकर 
पोषक की मात्रा पूरी कर दी गई। तीवरा की आड़ू इस प्रकार 
दूसरी मात्रा के बाद तीसरी सात्रा के १/३ भाग के बाद आरम्भ 
होगी, क्योंकि ऊपर लिखी आड़ से स्पष्ट है कि दूसरी ताली पड़ती 
है ४ थी मात्रा पर, अतः प्रथम कोप्टक १ था 5 तीसरी मात्रा का 


हुआ। इसलिए आड़ दो पूरी मात्रा और तौसरी मात्रा के तीन भागों 
में से एक भाग छोड़कर, आरम्भ होती दै। अर्थात्‌ तीवरा की आई 
२३ मात्रा बाद 'आरम्म होती है। इसी प्रकार ऊपर एक ताल की 
शआाड़ू ४ सात्रा बाद अथवा ४ वीं मात्रा से प्रारम्भ होती है। इस 
प्रकार ताले की या गीतों की आड़ लिखकर प्रत्येक मात्रा 'मे लिखे 
हुये 'अप्तर घोलकर अभ्यास करने से हम सरलतापूर्वक 'आडू लय 
दिसाने में दक्त दो सऊते हैं.। यददी बात प्रत्येक लयथकारी में है | 


(७) $ गुन की ल्यकारी में ३ मात्रा मे रे मात बोली जायेंगी । 
पूरे नियमानुसार, पहले दो अंक लिखएर प्रत्येक के ३-३ विभाग 
बनायेंगे, जिसके लिए प्रत्येक अड् के आगे दो दो अवमग्रद जोड़ने 
पढेंगे। फिर २ मात्राएँ वोलनी है, अतः दुगुन की लयकारी बनाकर 
२-३ विभागों को एक-एक सात में (कोश्ठक में) रख देगें :-- 


ही 


जप 
न्दों 


१5 5 


् 


(्‌ 
( 


इस प्रकार ३ मात्राओं के भीतर २ मात्राएँ बोलो गई । झिसो 
ठेके की ह गुन भी, प्रत्येक माद्या के ये के आगे दो अयम्द जोड़ 
फर इसी %रफार दो-दो भागों को एक-एक सात्रा में दिसाकरए, लिसखी 
ज्ञासकती दे और लिखकर उसे बोलने का हअम्पास किया जा 
समता £ै। 


( ४४ ) 


(८) पीनगुन में ४ मात्राओं में ३ मात्राएँ चोली जाती दे, अतः 
पनिगुन लिसने में पदल्ले तीन अंक लिसे जायेगे । छिए प्रत्येक 
के आगे ३-३. अ्वम्रद्र जोड़कर इसडे ४-४ प्रिमाग बनाए जारी | * 
अन्त में तिगुन पी लगारी में प्र्थाव सीम-सीन विभाग एप" 
मात्रा में रब दिये जायेंगे :-- 

१5559555३ 555 


0०2 पर: और ७92४ 0०० जोर 0 हद 

यदि कपताल की पौनगुम लिसनी हो, तो प्रत्येक मात्रा के ४८ 

४ विभाग करेंगे अर्थात्‌ ३--३ अ्रवम्रद क्षोंड़ेंगे, फिर दीन तीन 

विभागों को :ग्क मात्रा में कर देंगे, किन्तु यद कोप्ठक लगाने 2 । 
क्रिया फो अन्त मे आरम्म करके पीछे तक लायेंगे :->| + 

श्य्घी]5 5 5 ना 55 5घी55 घी 55 / ना55 


जन फि७त3-3+ह +>०-तत-4 तल तर +>->+ | अअनडं 
|३ 43८ डे 
उत्ती5 55ना|[555घी535| 5 धी 5 55 ना 35 ॥ 


नी न न+तल बज आओ वलिजलओओली औिवचरिि +>+>तर 
|० ि 

प्रथम फोप्ठक को १ + जोड़कर पूरा झिया गया । विभाग भादि 
पीछे से गिने यए ।प्रथम फ्रोप्ठक की मात्रा ७ वीं है क्योंकि उसके 
ग्राद की ८5वीं मात्रा पर ३ री ताली पड़ी हैं। अतः भपताल की ' 
पौनगुन छठी मात्रा के धाद ७ वीं मात्रा में 3 छोड़कर अथोत्‌ ६$ 
भात्रा बाद में आसम्म होगी । 

(६) सवा गुन में ४ मात्रा में ५ मात्राएँ वोली जाती हैं :-- 

१555२2555३555255 5४555 


मिजाज $ आन ४»>त>न०-+ अं >--->>ल+ज 
(१०) हें गुन में ५ में ४ मात्राएँ घोली जायेगी :-- 
१8६555२35555३3555595555 
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इसी प्रिवि से हम किमी भी लगकारी को लिख सकते है शरीर . 


( *४३ ) 
उसकी सद्दायता से उसी लयकारी में ताली देकर ठेकों को भी-गोल 
सकते हैं तथा गीत भी गा सकते हैं । 


गणित द्वारा गीतों की. दुगुन आदि के प्रारम्भिक स्थान 
निकालना १-- 


वास्तविक ठुगुन आदि वे होती हैं जिनमें गीत के मुखड़े को भी 
लयऊारी प्रारम्भ से ही बदली जाय और ऐसे स्थान से वह आरूभ 
फी ज्ञीय की एक ही वार में पूरे गीत उस लयकारी में बोलकर ठीक 
सम पर गीत की सम आ जाय । इस प्रकार की दुगुनादि के शार- 
म्भिक स्थान निकालने की विधि नीचे दी जाती है :-- 


उदाहरण (१) 

मान लौजिए एक धमार के गोत को स्थायी तोन भाव की दै 
ओर बह गीत तीसरी ताली से प्रारम्भ होती है श्र्थात्‌ उसका मुखड़ा 
चार मात्रा का है। ( क्योंकि तीसरी ताली ११ थी मात्रा पर 'पड़ती 
है. इसलिए मुखड़ा ११ वीं से १४ वां मात्रा तक का अर्थात्‌ ४ 
मात्राओं का हुआ )। उप्तकी दुगन कहाँ से प्रारम्भ दे! यह निका- 
लना है । 

(१) पहले यह पता चलाना होगा कि छुल कितनी मान्राओ 
डुगन होती 

स्थायी ३ आवते की है अर्थात मात्र १४२८३८४२ 

है मुखडा ४ मात्रा का है। पर 

« डुगुन ४२+४०४६ मात्राओं की होनी है। 
(२) ४६ सात्राझ्ों की दुगुन होगी ५ २३ मात्राआ में 
ज| १ आवर्त +६ माजाओं में । 
(क्योंकि घमार का एक आते १४ मात्रा का होता है ) 


( थड ) 


(३) इसलिए दुगन ऐसे स्थान से प्रारम्भ होनी चाहिये हि 
जिससे उस आयपर्त में ६ मात्राएँ मिल जायें और दूसरा पूरा रावत 
लगा कर सम पर सीत की सो सम शा जाय । अरथान्‌ १४--६ ८४ ४ 
साया याद टुग़न आरसा होगी तमी उत्त झावते में घाकी£ 
भात्राएँ मिल सकेगी ४४ मात्रा बाद” का वह्दी अर्थ है "जो ६ दी 
भात्रा से! का श्र होता है । 


श्मात्रा | छात्रा ८“-- १ोशावत-- 











सम + ६इटठीमाया सम सम 
सम से ४ मात्रा वाद शर्थाव छठी मात्रा से आरम्भ करने पर 
डुगन के लिए पूरी ६ मात्रा इस आवते की ओर बाद को एक पूरा 
भाषते मित्र जायगा | 
उदाहरण (२) 


उक्त धमार की स्थायी की ही यदि तिगन निकालनी द्वोगी, तो 
मात्राओं को ३ से भाग देंगे। भाग देवर जो आयेगा, उसमें देखेंगे 
फि पूरे आपते कितने हैं भर शोष कितनी सात्राएँ बचती हैं। उस्हे 
१४ में से घटा फर जो आयगा, वही उत्तर होगा अर्थात्‌ उत्तनी ही 
' भावआाथों के बाद तिगुन प्रारम्म होगी। श्यायी मे मात्र एँ हैं - ४२ 


मुखड़ा हैं: ४ सात्रा्थों फा 
«« पियुन करनी हैँ कुन-४६ मात्राओं की। 
४-४६ मात्राओं की दिगुन होगी २६ «१४३ माताओं में । 
१४३ मात्रा 5 १ 'आबतें + १६ मात्रा । 
“स्थायी की तिगुन प्राश्म्भ होगी १४-१३ 
श्र भाभ्रा्ों के घाद 





( ४५ ) 


उदाहरण (३) 
अगेक्त धममार की स्थायी की चोगुन होगी ४६ ११३ मात्रा 
में इममें पूरा आबते कोई नहीं है। अतः इन्दों मात्राओं को १४ में 
से घटा देंगे-अर्थाम्‌ चौगुन १४- ११३ « २३ सात्राओं के वाद 
प्रारम्भ होगी। 
रा उदाहरण (४) 
के चारताल के धुपद्‌ को स्थायी दूसरी खाली से श्रार्मभ्भ _ 
हीती है.और कुल ४ आवते की है। उसरी तिगुन और आड़ कहाँ 
से प्रास््भ होगी ? 
चारताल में दूसरी खाली ७ वीं मात्रा पर पड़ती है, इसलिए 
४, ८, ६, १०, ११, १२ अर्थात्‌ कुल ६ मात्राओं का भुखड़ा है 
ओर चारताल के चार 'मवते होते हैं. १२» ४०४८ माताओं के । 
अतः ४ भावते ओर मुखड़ा मिलाकर कुल ४८--६* ४४ 
मात्राओं को तिगुन और आड़ करनी है । 
४४ मात्राओं की तिगुन होगी ५३४० १८ मात्रा में * १ आवते 
न मात्रा में 
४ डस भ्रुपद की स्थायी की तिगुन प्रारम्भ द्वोगी १३--६ 
मं « द सात्राओं के बाद 
अ्रर्थात्‌ ७ वीं मात्रा से। 
४४ सांत्राओं की आड़ करने फे लिए, जैसे कि हम पहले देख 
घुके हैं, प्रत्येक मात्रा के दो-दो विभाग करने पड़ते हैं, ४४ को पहले 
९ से गुण करेंगे, फिर ३ से भाग देंगे अर्थात्‌ (४५५०७ ९०८ 








" रे 
६६ सात्राओं में आड़ दोगी। 


४. ७३.४ 
३६ मात्रा ०६ आवते पूरे पूरे । ४ 
इसलिए उस भ्रपद की स्थायी का थ्राड़ ठीक सम से परम 
गयी । 
बहुत से गायक किसी सरल मात्रा, सम, ताली 'अथवा साली 
से दुगुन आदि आरम्म कर देते हैं और अंत में आवश्यकतानुतार 
मुखड़े के दो श्रथवां तीन बार बोलकर सम पड़ते दें । ऊपर दिगे 

” हुए नियम से से किसी गीत की ठुसुत आदि के अंत में जिस तरह 
की दिद्दाई चाहें तोड़कर प्रारम्भिक स्थान निकाल सकते दें। तिदाई 
में कितनी कुल मात्राएँ लगेंगी, इसे जोड़कर; तब पूर्ववत्‌, हिसाब 
लगाया जायगा। 

वाली के ठेकों की दुगुनादि के प्रारम्मिक स्थान भी इसी नियम 

से निकाले जा मरने हैं, जले मपताल की तिगन के किये १० को 

से भाग देंगे । 45१ - ३३ फिर इसे १० में से घटायेंगें :--१०-- 

22०६४ । अतः कंपताल की तिगरुन ६३ मात्रा बाद भारम्भ 
होगी, यदि एक ही वार में सम पर श्राना हो । 

...फ़रिन्तु अधिकतर ठेकी की दुगुन थादि सम से ही आरम्भ फरने 
में विद्यार्थियों को सुविधा होती हैं । उस दशा में दुग़न को दो बार 
पूरा बीलने से, तिगुन की तीन बार चीगुन को चार धार बोलने से 
सेभ तक ठीक १ आयर्त में दुगत, तिगुन चौगुन बनेगी आड़ के 
लिए २ आपर्त मे ३ चार पूरे ठेके की सम से प्रारम्भ करके बोलना 
दंगा जंसे :-- 

भपताल की भाड़ सम से ःरम्म करके 
धीडना 5घीड|घीडना उ्ठीड नाअधी 
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० [३ 
गातों की दुगुनादि को स्वस-ताल-लिपि में लिखना 
जो बिद्यार्थी गणित में कच्चे हैं, वे गीत के वोलों की दुगुनादि 
ताल-लिपि में लिखकर स्वयं प्रारम्भिक स्थान पता चला सकते हैं। 
उदाहरणार्थ धमार का एक गीत जौनपुरी राग में है, “ए री ए में 
फैंस? । उसझ्ी प्रत्येक सात्रा को पहले अलग-अलग लिखेंगे, फिर 
अंत से दो-दो को एक-एक मात से करते जायेंगे, यदि ठुगुन 
लिसनी होगी। तीन-तीन को एऊ-एक में करेंगे यदि तिगुन लिसनी 
होगी, चार-चार को एक-एक में करेंगे यदि चीगुन लिखनी होगी 
ओऔर आड़ के लिए, जैसा पढले बताया गया है, प्रत्येक मात्रा के 
आगे एक-एक अयबमग्रह जोड़कर फिर अंत से तीन-तीन विभागों को 
एक-एक भाआ में बनाते जायेंगे, बाद में अत से तालानुसार, 
विभाग, ताली साली सम आदि दिसाये जायेगे। इस तरह प्रार- 
म्भिक मात्रा स्वत: पता चल जायगी। जौनपुरी के धमार री स्थाई 
की तिगुन नीचे लिखी जाती है :-- 
१०ए रीएमैं कै 55से55 भरन 5ज्ञा5#औडप 
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3्सेले ड्याए रीए मैं पर 


री नी 
है 


( 8४ ) 


इसमे प्रथम ौप्ठक १२ वी मात्रा या है । इसलिए इस घमार 
मी तिगुन १२३ मात्रा बाद आहम्म द्वीगी । गणित से भी यह 
उत्तर आायगा। १ आयते की स्थायी और ४ माटओं शा मुख 
मिलाकर छुल ४६ मायाने द जिनकी तिगन 5७ २४३ मात्ाद्ं में 
शेंगी अर्धात्‌ १ आवते+-१३ माता में द्वोगी अर्थात्‌ यह आरम्भ 
शेंगी १४ - १९ माया याद । 

यदि. ग्रे लिपि लिसनी होगी, थों ऊपर लिपे धमार की 
शधायी के अत्येक् अक्षर के उपर स्तर जोड़ दिये जायँगे। #पमद् के 
ऊपर उद्यास्ण चिह “-? लगाया जायगा। यदि कही भाधी-आधी 
सात दिखानी पड़े, तो आधी-आधी वाले अक्षय को एक छोटे 
घ्लोप्ठ से अलग लिखकर नीचे बड़े कोप्ठ का प्रयोग होगा। * 

उदाहरणार्थ यदि एक गरीतांरा 'भरन जाऊँ! में “जा! 
भा सरगम पथ मप है, तो तिगुन में इस अरार लिखेगे :-- 


पधम -पध सप गूगा।* 
मक  किवा्की 

भरन 5 ज्ञा5 55 डेंठप * 
>-----ं- +-- 


इुछ कठिन तालों का विवरण 
भुमरा ताल 


( मात्रा १४, गिभाग ४, ताज्ली १४-११, साली मे ) 


भ | दिध १११५ १३ १४ 
* का | धधातिरक्टि|धिधिधगेतिरक्िट 'सिल्ञतिरशकिट विवियागतिरकिट 
न बन ऐ>>+++>ज ६... ध्वज 
; ताज 
चिह| डृ सा] 
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( ४६ ) 


अथवा 
पि 5धा तिरकिट धिंधि घागे तिरकिटर्ति बता ्य 
का न 3 0... | + ५. 


है (ब | >अक: | 


घिंधि घागे तिश्किट 

"किक ३... >कन्‍नकी 

३ । 
न आड़ा चार ताल 


(मात्रा १४, विभाग ७, ताली १-३-७-११, साली ४, ६, १३) 
भात्रा १ २ |३४४६७ ८| ६४ १०११ १२१३ १४ 
ठेका थि तिरकिटिथी नातू ना कत्ता तिरकिद घीना धी घी ना 


आफ अी 
ताल 


फेंवहु 3८ 








२ (०|३ ७० छ 
गजमभंपा ताल ( मात्रा १५ ) 


१२३ ४४ ६ ७ ८ |६ १० ११११२ १३ १४ १४ 
घाधिन नक तकधा थिन नऊतुक लिच नकचक विद कवगदि सना| 


मत्त ताल ( मात्रा १८ ) 
(नोट :-छुल्य पिद्वान्‌ ६ मात्राओं के सत्त ताल का प्रयोग फरते है |) 


१२३ ४४ ६७ ८६ १०११ १२१३ १४१४ १६१७ (थ 
धा 5धिड़न कघिड्न हि ट|क ते | गदि सन 
० र हि 9 ४ ६ [० 

शिखर दाल ( मात्रा १७ ) 
5 (3 के कक हर 
50220 00५3 
ह ढ़ 
४ 
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१४ (४ १६ १७ 
पिठ ऋत गदि गन 


न्‍ 
रूपक ताल (विंलगित प्यालं के योग्य ठेझ) 


४ [६७ 
(व धागे तिरफरिट| थि 4 घांगे हिट | कक 
॥>००५८८०००*८४ ना... 








२५ रे डे 
सलफाक ताल ( स्याल गायजी के लिये ) 


| विधि | ता तिरक्रिट | थि र्थि घागे विरक्रिर का नाः 


|» | ० ॥%- 5६ [ण् 


सपारी ताल ( १४ मात्रा बी पचम सवारी ख्यात् के लिए ) 
(२३४ ७ ६ ९९ १६१ 2३ १४ १४ 


पा रथिथि घार्धि घ दीं 5ग दि का क्त धिन कवि 
| रे २ | ० हट 

नोट :-ठप्पा और ठुमये के 2की यो प्रथम भांग में दिये 
जा चुरा है। 


तृतीय अध्याय 


गमक 


. भाचीन अथवा मध्यकाल मे गसक, एक विशेष प्रकार के स्वरों 
$ कंपन को कहते थे जिससे श्रोताओं का चित्त प्रसन्न दोता है :-- 

स्व॒सस्प्र कंपो गसक: श्रो्ट चित्त सलावहू,? 

आधुनिक दक्षिण-भारतीय अथवा कनोटक संगीत में भो गमक 

का भी स्मरूप स्वीफार किया जा रहा है। शास्तरों में गमक के 

लिखित मुख्य १५ 5 कार मिलते हैं 

(१) कंपित (+) भांदोलिव (३) आहत (४) 'लाबिव (५) 
उन्हासित (६) स्फुरित (७) त्रिभिन्न (८) बज्ी (६) हुफित (१०) 
लीन (११) तिरिप (१२) मुद्रित १३) बुरूला (१४) नामित और 
(१४) मिश्रित, फर्नाटक संगीत में इनमे से अ्रभेक गसकों का प्रयोग 
भ्राज़ भी मिलता है और वह गमक के नाम से द्वी होता है, 
उत्तर हिन्दुस्तानी सगीत मे गमऊ! शब्द का अ्योग इस अर्थ 
में नहीं होता, यद्यपि उपरोक्त लगभग सभी प्रकार की गमक हमारे 
गायन तथा वाद्य-संगीत से किसी न किसी रूप में अवश्य प्रयुक्त 
होती है अंदर केवल यह है कि हम उन सौंदये-उत्पादक विशिष्ट 
स्पर-कंपनों थी गसक कहकर नहीं पुकारते, वरन्‌ उनके छुछ प्रथक 
और स्ववन्त्र नाम रस लिए हैं जैसे--खटऊा, मुर्की, गिटकिड्री, 
जमजमा, मीड़ आदि | साथ ही साथ यद भी एफ मदृत्व की बात 
है कि आज हम “गमक श्द का प्रयोग भिन्न अर्थ में करने लगे 
ई-हृदय से जोर लगाकर गंगीरवापूर्वक उचारण करके जो ताम 


€ #२ ) 


या स्पर-मये ग विद्या जाता दे उसे हिन्दुस्तानी संगीत में गम" 
बहते हें । बास्तय से गमक वी शास्त्रीय व्याय्या हो माननीय है श्रर 
इसके अनेक प्रसार में दी हिन्दुस्तानी सगीत की आधुनिक गरम 
की भी एक प्रतार मानना अच्छा होगा । 

प्राचीन १४ गमओे में से कुछ मुज्य गमऊ़ो का स्परूप मीचे 
डिया जाता है -- है 

(१) कपरित गसक “-चीणा अथया सिताट मे एऊ दी वार मैं 
शीघ्रता से दो स्पय पर अँगुनो के हनन से कपित गमक उतने 
होती है। यहि बाये द्वाथ का मध्यमागुलि ऋधमभ के पड़टे पर और 
तर्जनी पड़ज के पडदे पर रखकर दाहिने हाथ से दा बजायें और 
बनाने के याद तुसन्त मध्यमामुलि का मठके के साथ त्तार हटा से; 
तो मिजराय से एक प्रहार में दो स्व॒र रे श्रोर सा शीम्रता सद्दित 


उत्पन्न होंगे। यही जमजमा हैं ( रस ), सितार-यादन के क्षेत्र में 
आज़ इस ज़मजम का खूत प्रयोग होता है. । इस प्रखर के अलसारिक 
अथयपा स्पर्श सर का से देते हुए किसी मूल स्थर के बजाने को 
गायन में सदका कहते हैं, जमजमा और रूटऊ में पीछे और आगे 
दोनों के स्व का स्पर्श (कश अथया,अलकारिऊ स्पर) दिया जाता 
६( साया सा ) 
किंतु आजकल उत्तर भारत में जमा वे अर्थ म॒ कपित गम 
घो नहा स्वीकार किया जाता, आजकल कपित गम का प्ताटपये 
किसी स्तर प६ अंगुली को कपाने से है, जैसे (सा भरा आ आ, मे 
थ्रा था आ )। गायन में आवात केंपाक्र थद गमरू उत्पन्न हो 
सकती है. 
(२) स्ुरित गमक :--बीणा अथपा मित्तार के धार पर बार- 
बार दो रपरेपर हनन करने से स्कुरित गमऊ वनती है अर्थात्‌ ऊपर 
वशित कपित गमऊ को एक से अधिक वार शीत्तता से बजकर 


(६ | ) 


सर गम उस होती है (“सा सा आदि)। इस यये का जेत्र 
अब ब् दिया गया है और आज़ वादन के ज्षेत्र मे स्कुरित का 
' अर्थ, झगे-पीछे के ख्वरों का मटका देते हुए मूल स्वर को मिश्रिव 
भा उतन्न करना है। इस अर्थ के अनुसार स्फुरित गमक 
५ गनराब के एक ही भ्रह्यर से दो-तीव अथवा चार स्पर एक 
साथ शीघ्रतापूर्षक वजाये जा सस्ते हैं, जिसके आधार पर आज 
सफुरित गमक के ही तीन भेद अथव। प्रकार माने जाते हैं :-- 
(झ) जमजमा (सा अर्थात्‌ मिज़राव के एक प्रह्मर से शीघ्रता 
से दो स्वर दज्ञाना) (ब) मुर्की ( नी अर्थात्‌ एक मिजयाब में 
तीन स्पर बज्ञाना । मुकी में जमजमा बजाने के बाद तुसनत तर्जन । 
अंगुली को सा से नी, के पड्दे पर फिसला देते हैं) (स) गिटफिड़ी 
पैसा नीसा या (सा)->अर्थोत्‌ एक मिज़्राब से चार स्वर शीघ्रता 
से बज्ञाना । मुर्की वजाने के वाद तुरन्त सभ्यांगुलि को फिर सा के 
पड़े पर झटके से रखने से जी के घाद सा चच जाता ड्ढै 
ओर इस प्रझार एक प्रकार में रेसानोसा शीघ्रता के साथ उत्पन्न 
हो जाता है) 
फभी-ऊर्मी मुकी अथवा जमजमा व्यापक अर्थ में भी प्रयुक्त 
दोने हैं जेसे किसी भी एक से अधिऊ स्वरों के समूह फो शीघ्रता के 
साथ एक मिज्ञणाव में उसन्न करने को सुर्की कद्द देते हैं । गायन में 
भी ुर्की! शब्द का प्रयोग होता दै और पद्द भी व्यापक अर्थ से 
गायन में दो स्वर्यें फे मटके के साथ प्रयोग, जिसमें एक स्पर कण - 
रूप में लगे, खटका कद्दलाता है, और दो से अधिक स्वरो पा शीघ्र 


प्रयोग सुर्की फदलाता ईद चैसे, हा नी, (सा), प (प) सपधमय 
श्यादि। 


( #? ) 


(२) भाहत गमक--प्राइव गमक उससे बहने है निताँ 
झआगे पीछे से अत्वगारिक रपर का मटझा लगाऊर मूलस्थर को 


/उबारण हो (* र, रे)। गायन में जो सटका कहलाता है; फी 
बारतव में श्राहत गमऊ का एक मुफ्य रूप है क्मजमा भी इसी 
समान उपर बताया गया है. परन्तु भेद यद कि अमज़मे में गस्भी 
भटका नहीं दाता । आहत गमर में कटक] जोर से दे (२ ज्मरई 

» से प्रथक भाव दिखलाया जाता है। यतरि एक पड़दे पर ही गर्मी: 


खा से " सा बजायें (नी के पडदे पर तार सौंचरर), वो श्राहव 
शमक उतन्न होगी और यदि नी और सा दोना पड़ठी पए एक 
मिजराब से शीघ्रता के साथ नी सा वजायें [प्िना कहीं तारकों 
रांचि] तो जमजञमा उत्न्न हागा। शार्मरों मै श्राहद गमक के भी 
अन्य अनेक प्रदार प्रत्याइत, दविशहव आदि मिलते है । « 

(2) आदोलित गमय --आगे अथवा पी दे स्ररों की सहा* 
यता से कसी स्यर को फुले की भाँति आदोलन करते हुए हिलाने 
को आदोलित गम कहते हैं | इसमे भी कण स्यथवा स्पर्श च्वए 
हैं पर आदोलन में मींड या छछ भाव रहने के कारण श्रादोलित 


धसकबननिनन जनम 


गमक जपज्मा आदि से मिन्न हो जाती है (मय मंद मेंय म) 


(0) प्लायित गमक -ध्यनि थो सड्िति न करके कसी एक 
स्पर से रिसी अन्य सर तक झाक्पण से जाने को प्लायित गमन 
कहते हैं| इसी को आजकल उत्तर भारत में ।मीड कहते हैं। एर 
रपर ये दूसरे स्वर तक घर्षेण दर अथवा आवाज मिलाने हुए 
जाना ही मीड है। [० ग]। गायन में भी मींड” शब्द पा प्रयोग 
होता हैं, जिसे कमी-यभी 'लचऊ भी कहने है। सिहार, बीणा 
आदि मे ग्क ही पडदे पर तार को सींचरर मार उत्पन्न होती ईं 


( शश ) 


रा बेला और सारद्नी श्रादि गज्ञ से बज़ाये जाने वाले वा्यों में 
पर ोँचा नहीं जाता और न उसमें पड़दे होते हैं। अतः इन 
भाद्यों)मे तार पर अंगुली को एक स्वर से किसी भी दूसरे स्यर॒ सके 
पतीट कर जाने से मोंद निफुल आती हे परन्तु इन वाद्यो में इस 
भी को सूत या घमीट कहकर पुकारते हैं 'घसीट! शब्द का प्रयोग 
फरभी-क्मी सितार से भी होता हैँ--एक स्वर से अन्य किसी स्वर 
चक के बीच के स्प॒र छुआते हुए तेजी से अगुली घसीट कए जाने 
को घसीट कहते हैं | मीड एक ही पड़दे पर तार सोंचकर निकलती 
! भर घसीट में तार नहीं खींचा ज्ञाता । 

(३) उल्हासित गमक :--इसमे प्रत्येक स्वर क्रम से नीचे से 


ऊपर या ऊपर से नीचे तक हिलता हुआ ज्ञाता है, जैसे रे '' रेसा 
५५५०५ >मन»-+--मनी 


रैप्नरेम्३ गर्म पमस आदि। इसके गदगदीत ग्रमकभी- 
ल्‍०००००->क-अ«__-»ज अर मकी 
कहते हैं । - 

(७) विभिन्न गमक :--वीनो सप्तकों में -समान स्वर्रों को 
शीघबता से बजाना, त्रिभिन्न गमक कहलाता हैं, जैसे रेसां, रेसा, रे, 
सा आदि। 

(८) तिरिप गमक :--तिरिप गमक में दुतलय की गात्रा के 
चतुर्था श॒ में स्व॒र्रों का प्रयोग दोता दे । 

(६) धली गमक :--इस गमक मे स्वर का चक्राकार रूप में 
फिरया जाता है, जैसे रेसानीसा गरेसारे आदि । 


(७) हुम्फित गमक :--हिन्दुस्तानी संगीत में कोई स्थर सड़ा 
नहीं लगता, उसे किसी न किसी अन्य श्रुति अथवा स्वर का स्पशे 
स्थतः भाप्त धो जाता है, चह चाहे रपट नही स्पष्ट, होने से तो 
चह्‌ ज्षमजमता दो सफता दे पर जो स्वर या श्रुति राग में चचित हैं 


( ५६ ) 


एन सर्श खत: सन्दर रूप में ही जाता है। इस प्रकार दी सर्रो 
में मली भाँति व्यापक होकर स्वर्रे था सुज्ल चढ़ाप उतार हुस्ित 
गम कहलाता ६ । 
इसी प्रकार अन्य गमकों की व्याय्या भी शार्ों में मिलती 
अयश्य है फिनतु उन व्यारथाओं अथवा परिमाणओं से उसे 
रपप्ट अर्थ नहीं निकलता । हुम्कित यमक का , भी भाव स्पष्ट नहीं 
पता चलता । 
इक्तर हिन्दुस्तानी संगौत में 'गमऊ! या प्रयोग फैबल हेंदय से 
और लगाकर गंभीर स्वर-उपादन के अर्थ में दोता ६ और यह गमफ 
मंद, सटके, मुर्कियों आदि से भिन्‍न द्वीती है। ध्रुपद गायन में 
गमऊ का प्रयोग होता है, सोम तोस के अलाप में भी अन्तिम मांग 
में दुतलय में गमक युक्त ताने ली ज्ञाती दै। स्याज्ञ गायन में भी 
कभी-कभी गमऊ की तानें भ्रयुक्त द्वोंतों हैँ । 
स्पर्श स्वर अथवा कण या अलंकारिक स्वर किसे कहते हैं, यह 
पिछले भाग में सममग्रया जा चुका है। भूल स्वर वो गाने बज़ावे 
समय जिस अन्य रपर का स्पशे दिया जाता द बहा कण स्वर कट्टा 
जाता है। यह कण दो अ्रद्भर का द्वोठा--(१) एक वो पूर्व लगन 
कंण जैसे * सा जिसमे प्रथम रे फा स्पर्श देर तब मूल स्वर सा 
-कह्य जाता है और (२) दूसरा अनु लगन कण जैसे सा. जिसमें 
मूल स्वर पहले कहकर उसकी समाप्ठि पर उसके चाद रे स्पर का 
स्पशें दे दिया जाता है। भ्रतु लगन कंणो के प्रयोग से राग-विस्तार 
में अत्यंत रौचकता आ जाती हैं। 


५ उठाव और चलन 
किमी राग का गायन जिस मुख्य रागबाचर खबर समुदाय के 
प्रयोग द्वास प्राउम्म होता है, ब्से उल्त राग फा बठाच कुदृते हैँ। 


( #७ ) 


एग के पूर्वाद्ः और उत्तरांग के उठाव भी सिन्न व निश्चत होते हैं। 
कभी-कभी एक ही राग के पूर्याज्ञ अथवा उत्तरांग के एक से अधिक 
कार के उठाव भी मिलते हैं। उदाहरणार्थ गीड़सारंग में पूर्वाद के 
5 उठाव हैं-- (१) सा, मग प, मप (२) सा ग रे मग प, स प ।« 
इनमें से मुख्य उठाब दूसरा है। इसके उत्तराँग फे भी दो उठाव हो 
पते हैं--(१) पप सो और (२) प, नीध, साँ, इसी प्रकार 
गौझमर्दार में सा मरे प, म प सांध साँ और नी सा रेग म, मपम, 
भेपध नी सां, ये दोनों उ्ठाव खूब प्रयुक्त द्ोते हैं। ज्ठाव की 
सुन्दरता से एक तो राग-भ्रम नहीं होता और दूसरे उसका श्रभाव 
श्रोताओं पर सुर्दर पड़ता है। 
राग गायन में आदि से अन्त तक अथवा राग के पूर्वाइ्ठ से 
पत्तरांग तक्र उसके थाट, स्वर, वादी संवादी, विवादी, न्यास, 
उत्तरांग-पूर्वाह्न-प्राधान्य, ५कड़ आदि के नियमों पर अवलंबित 
होकर जो अनेक भ्रकार के स्वर/ समुदायों द्वारा षिस्तार करने की 
क्रिया अथवा विधि होती है, उसी को उस राग की चलन कहते हैं। 
चलन” का साधारण अर्थ हैं. “रूर विस्तार की विधि” शर्थात्‌ 
राग की चलन से यह पठा उल्ता हैं कि उस राग में किस प्रकार 
के बिस्तार करना चाहिये । प्रत्येक राग की अपनी एक स्वतंत्र चलन 
होती हैं। एक राग में अन्य रागो की चलन की छाया भले ही आ 
जाय किन्तु फिर भी उसकी एक रदतंत्र चलन भी अधश्य रहती है 
जिसके कारण चह्‌ एक प्रथक राग माना जाता है। “चल्लन” के 
अन्तगंत पकड़, बादी-संघादी-विवादी स्वर, आरोहावरोह और 
न्यास के स्वर का महत्व बहुत है । 


स्थाय, मुखचालन, आह्िप्तिका और विदारी 
स्थाय--छोटे-छोटे रघर-समझुदायों या दी एक नाम स्थाय हैं। 


+ 


( अप ) 
मुखचालन--विविध शलंफारों और मीड़ २-मफ ला. 
से युक्त स्वर-वस्तार फरने को मुसचालन कहे हैं । 
आपिप्तिका--खस, शब्द और ताल दुक्त विसी भी « 
फो 'आत्तिप्तिस फह सकते ६ । जितनी रयाल, हुपद, धमार 
की चीज़ें गाई जादी हैं, रूमी भाशित्तिया पी योटि में भाती हैं। 


विदारी :--गीव अथवा आलाप के विभिन्न छोटे 

विभागों को ही दिदारी बदते हैं । प्राचौन अवन्ध, चरतु . .० न 
निधद्धधार्नों के नो स्दमाह, ध्रुव, मेलापक, अंतश और आगोगे, 
पाँच धातु होते थे, वे भी बिदारी वी पोटि में भाते हैं।.. ७ 
स्थायी अत्तरा, | चारी, आमोग भाग भी विदारी हैं और « 
अनेक छोटे उप-विसार्गों को भी विदारी पद सकते हैं | गीत के सर्भ 
दिदारी भागों के अंतिम खबरों पो ही न्यास, अपन्यास भा 
पते हैं । 


परमेल प्रवेशक राग 


परमेल प्रवेशक राग उन्हें पहलते हैं जो विसी एक मेल अथर 
भाट से क्सी अन्य मैल अथवा थाट में प्रवेश वराते हैं, जैसे जए' 
सयबंत्ती राय एक परसेल प्रयेशक राग है पर्योफि घह शात्रि फे ८0 
समय में गाया जाता है जब कि रे, ध शुद्ध घाले बसे के यगों 8! 
समय समाप्त होता है भौरु ग, नी पोमल वाले बरगे के य्गों पी 
समय प्रारंभ होने याला होता है साथ ही साथ जयवयपंती मे 
दोनों पर्गों की विशेषताएँ इछ ने बुद्ध अंश में है वैसे शेप, शर्ट 
पाले वर्ग वी एक पिशेषता रै, ग, धवा शुद्ध होना है और जबत+ 
यंपी में ये तीनों रबर अयुक्त होते हैं। दूसरे बे फ़ी विशेषता गा 
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फोमल होना है ओर यह स्य॒र भी लयजययती से लगता है।इस 
मरर जयजययती राग पहले से हो ग॒ कोमल बाले बर्गे के आगमन 
पो सूचना हे देता है । 


दृष्टि मे मारा राग को भी परमेल अवेशक राग बह सकते हें. 
क्यों कि उसमे सधि प्रकाश रागो के वर्ग की विशेषता “रे का 
कोमल होना” है और साथ ही अगले वर्ग (रे ध शुद्ध वाले वर्ग) के 
अनुकून ध शुद्ध है। सकीणे और अप्नचलित अनेक राग परमेल 
प्रवेश रागों के उदाहरण बन सकते हें. जेसे, प्राव काल के भरब 
बहार, आनन्द-मैरव आदि, सार्येकाल के पीलू, १रियाकल्याण 
भादि और राजि के सालगुजी आदि । 


प्राचीन नियद्ध-अनिवद्ध गान 


प्रधम भाग में यह बतलाया जा चुका हैं कि ताल में चँधी 
रचनायें नियद्धगान के अत्गेत और ताल में न धधी हुई रचनाये 
अनिवद्ध गान के अतगैत आती छे। यह भी घतलाया जा चुका है 
कि प्राचीन निउद्धगान थे प्रकार प्रयध, यस्तु रूपफ आदि थे मिनवे 
विभिन अख्ययों को "धातु कहते थे, झ धातु पाँच होते थे -- 
उर्दूधाद भ्रूय, मेलापफ, अतरा और आभोग। अनियद्धगान के 
अतर्गत रागालाप, रूपफालाप आलप्तिगान और रउ्स्थान नियमों 
का 'आलाप गरायन--इन चार्य का सक्तिप्त परिचय दिया जा चुका 
है। शागा लाप में निन दस राग लक्षणों को दिखाया लाता है 
( प्रह, 'अश, न्थस, अपन्याध, अत्पय यहुत्व पाइ्बल्य मद्र और 
तार ) इन सम्रफा यवेप्ट विन्तार स वर्रन किया जा चुपा है। 
यथदोँ पर अप य मे के दो भेद सन्‍्यास ओर विन्यास या स्पप्टाएरगा 
किया जाता ५ । 
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संन्यास-पिन्यासः-प्राचीन निवद्धगानों की रचनाओं मैं प्रलेक 
शंग के विश्राम-रघरी फा ध्यान रवखा जाता था । गीतों की 'भंदिम 
समाप्ति के स्वर की न्यास कहते थे ओर अन्तिम समाप्ति 
अतिरिक्त गीत के अन्य सभी छोटे बढ़े विभाग-उपविभागों *ै 
अंतिम स्वरों को अपन्यास बहते थे। उपन्यास के दो भेद सून्‍्योस 
,- और विन्यास होते थे । संम्याप्त उन स्थरों फो पहते थे झिन पर गे तके 
प्रभम संड फे विभिन्न छोटे-छोटे भ्पयव समाप्त होते हैं. जैसे आधुनिक 
भ्रपद के चार खंड होते हैं. रथायी अवरा संचारी, आभोग, उनमें 
से प्रथम संड रथायी के जो तीन या चार चरण और प्रत्येक चरएं 
के छोटे छोटे उपधिभाग बनाये जा सकते हैं, उन सभी पी 
रूमाप्ति के रघरों को सन्‍यास फ्हेंगे। पिन्यास उन रघरों फो पते से 
ज्ञिन पर गीत के सभी संडों के प्रथम छोटे अ्रवयव समा धौते हैं, 
जैसे रथायी के प्रथम 'अवयव की समाप्ति था रबर, अ्रंतरे के प्रथम 
अवयब फा अन्तिम रबर स॑ंचारी और आामोग के भी प्रथम 
छझययवों के श्रन्तिम स्वर--इन स्मी प्रथम अवयधों के अ्रम्तिम 
* खरों को पिन्यास कहेंगे । आजकल, जैसा कि प्रथम भाग मैं 
चलाया जा चुका है. इन श्रपन्यास तथा संम्यास के स्पर्सों का 
महत्त्व नहीं रहा है। न्यास के द्वी केषल धुछ स्वर प्रत्येक राग के 
लिये घुन लिये गए हैं जिन पर विस्तार करते समय बीच घीच मैं 
रुका जाता है. 
अलपल-बहुत्त :--रागालाप में अल्पत्त और पहुल का भी 
मध्य रहता था। झ्ाज भी रागों में हम दिसी-फिसी वर फो से 
ओर किसी फो महत्वपूर्ण घनाकर राग-विग्तार पखे हैं। अल्प 
वा अर्थ है * किसी स्वर या शंग में कम मदृत्व दिखाना” ) यह दो 
प्रकार से दिलाया जाता है, (१) एफ लंघन और (२) दूसरा 
>अनभ्यास से। लंघन हारा अल्पत्व दिसाते समय जांगेद्द पा 
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"'भरवरोट में कोई सर छोड़ दिया जाता है जैसे शुद्ध कल्याण में 
निपाद का अल्पत्व है क्योंकि आरोध्द में उसे लाँघ जाते हैं अर्थात्‌ 
नहीं लगाते। आखाथरी में भी इन दृष्टि से कोमल निपाद का 
अल्यल कहा ज्ञायगा क्‍योंकि आरोह में उसे छोड़ देते हैं । क्ति 
यदि आरोह में लंघन होते हुए भी अवरोह में घही स्वर अधिक हि 
महत्र रकप्लेगा, तो उस राग में उसका 'अल्पत्त नहीं 
माना ज्ञायग। उस दशा में उसका पअल्पत्थ फेघल आरेह 
फा कहा जायगा। जो स्वर राग में बिलकुल वर्जित हैँ, 
इनया अल्पत्य मानना ठीऊ नहीं क्ग्रेकि उनका तो अस्तिल ही 
उस णणणग में नहों है, किर “कम महत्य' का क्‍या अर्थ ! अनभ्यास 
शरा अल्पत्थ तय होता है जब कि किसी स्वर का प्रयोग तो हो पर 
फम्र हो और उसपर बार-बार अभ्यास न किया जाय अर्थात्‌ उसपर 
स तो अ्रधिक बार जाया जाता दे और न अधिक देर तक उसपर 
रुझा जाता है जैसे हमीर मे शुद्ध नी का अल्पत्य है. क्योकि उसपर 
अधिफ देर तक नहीं रुक सकते और न बार-बार उसे लगाया ही 
जाता है। इसी प्रकार भोमतलासी में भैचवतव और ऋषपभ का 
अनभ्यासमूलक अल्पत्व हैं। विादी स्वर का प्रयोग मी 'अनभ्यास- 
के अत्पत्य का उदाहरण है। 


बहुत्य का अर्थ है “फ्रिसी स्वर का राग में अधिक महत्व 

“ दिखाना?। बहुत्व भी दो प्रकार से दिखाया जाता है--(१) एक तो 
अलंघन से और (२) दूसरे अभ्यास से। अलंघन छारा चहुत्व 
तत्र माना जाता है जब राग के किसी रघर को हम आरोह अथवा 
अथरोह मे कभी-कभी छोड़ न सके अर्थात्‌ उसका कभो लंघन न 
हो, चाहे उसपर रुका न जाय। जैसे कालिंगड़े में मध्यम पर 
अभ्यास नहीं द्वोवा परन्तु उसे आते जाते लगाना अवश्य पड़ता 
है; छोड़ने से राग अ्रष्द होकर विभास संग को मत्तक आ जाती है। 
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यमन मे तीन मध्यम का भी इस दृष्टि से बहुल होता है। श्रम्वास 
फो तापय्य है “कसी सर फो बास-नार और देर तक लगाना » 
लैसे हमीर में धयत का श्रभ्यासमूनक बहुल है। इसी प्रसार प्रत्येक 
शग मैं बादी स्तर पर अभ्यास झा बहुल दिखाया ही ज्ञाता # 
फिल्तु कभी-कभी वादी के अतिरिक्त अन्य स्वर _पर भी अभ्यास 
द्वारा बहुत्व दिस़ाया जाता हैं) जसे परज में बादी सवादी प-स 
है फिल्‍्तु निषाद पर अभ्यास मूलक बहुल अन्य दिखलाया 
जाता हैं। पा 


शामालाप में तिस प्रकार दस राग-लक्षय दिसलाये जाते हें 
शमी प्रकार प्राचीन बाल में जो जाति-गायन प्रचलित धा उसमें 
भी दस लक्षण माने जाने थे जो रागो के ही दस लक्षणों के सददशा 
थे। पहा जाता है कि राग गायन के ही रधान पर पहले जाति 
गायन प्रचलित था अर्थात्त यह राग का ही पर्यायी था प्राम से 
मूलेनाएँ और मूलंनाओं से जातियाँ बनी थीं। छुड् विद्वान 
जञातियी को निवन्द्रगान के अन्तगत मानते हैं शर्थात्‌ उनके मत में 
जातियों मैं प्रद भश न्यास अपन्यास भ'ल्पत्य, बंहुत्त आदि के 
साथ साल-बद्धता भी रहती थी। शारद्वरेर के समय से पुछ पूर्य 
ही जाति गायन बन्द दो गया था और उसके स्थान पर राग गायन 
खन्र पष्ठा था। भरत के समय में सात जातियाँ थीं ऐसा पता 
अलता है किन्तु इन जातियां के स्वरूप का स्पप्दीजरण नहीं हो 
पा रहा हैं। भख ने जाति के दस लक्षण और शारद्वरेय ने शेरद 
लक्तण लिसे हें। शारद्दरेय ने राय डे दस लक्षणा के अतिरिक्त 
तीन अन्य लक्षण सनन्‍्यास, विन्यास और झतरमार्ग लिसे हें । 


» माम--यहाँ पर सक्षेप में “प्राम ' और “मूछना” शब्दों को 
सममभा देना अन्छा होगा। नियोजित श्रुति-अतर्से के सातों स्वर्रो 
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उस्य समूद को ग्राम कहते हैं। “चतुखतुश्वतुस्यव ' के नियम 
' अनुसार ७, ७, ६, १३. १७, २० और २२९-इन श्रुतियों पर 
मे पूषक सा, रे, ग, मं, प, थे और नी स्वरों को स्थापित फरफे 
॥ प्राम बनता है उसे पड़ज माम कहने है इस श्रतयंतर योजना 
 वनिक भी अंतर होने से पड़ज़ प्राम नदी रद सफता। यदि 
पेम फो एक श्रुति नीचे करके १७वां श्रुति के वजधय १६यों पर ले 
गया जाय तो मध्यम प्राम बन जाता है। इसका नाम मध्यम 
मं इसीलिये पड़ा. क्योकि बह सध्यम से आरम्भ होता दै। 
चीन पड़ज़ प्राम में ७, ३. २, ७, ७, है, ९ इस प्रफार के 
पिस्येत्तर हैं अर्थात्‌ सा ४ श्रुति नी से ऊपर है रे ३ श्रुति सा से 
भर ग १ श्ृति रे से ऊँचा इत्यादि अर्थात्‌ रे--ग और धनी फा 
एपर अन्तर थोड़ा दै--अतः यह पड़ज़ ग्राम हमारे आधुनिक 
गक्की थाट के सदश लगता हैं क्योकि ग॒ रै के पास और नी ध के 
सहै। सध्यम आम में सा से आरंभ फरने पर ता श्र॒यंत्तर 
"३. २. ४, ३. ४, २ होंगे क्योकि प, ३ श्रति म से ऊँचा है .और 
५ ४ श्रुति प से ऊँचा हैँ किन्तु मध्यम को सा मानने से श्र॒त्यतर 
जायेंगे ७, ३ ४, २, ४, ३, २ अर्थात स, ४ श्रुति नी से ऊँचा, 
) है श्रुति सा से ऊँचा, ग ४ श्रुति रे से ऊँचा (यहाँ पर ग॒ और रे 
४ दृर ही गये, अतः यह ग आधिनक शुद्ध ग॒ के सहश होगा), 
॥ ४ श्रुति ग से ऊँचा इत्यातवि । इसमे नी, २ ही श्रुति ध से झुँचा 
हा। अतः ग शुद्ध और नी कोमल होने से वह प्राचीन मध्यम 
॥मे हमारे आधुनिक खमाज़ थाट के सच्श हुआ। प्राचीन काल 
$ कुल तीन ग्राम माने जाते थे--पड़ज मास, मध्यम ग्राम, और 
पैधार ग्राम । गाँघार श्याम का लोप प्राचीन काल में ही हो गया 
था, अतः शास्त्रों में उसका स्पप्ट स्वरुप नहीं मिलता । वह बास्तत् 
) निषाद-प्राम था जो निपाद स्वर से आरम्भ होता था प्तु 


फू 


( ६४-.) 


प्रमझा प्रयोग गंधव द्वारा दी होने से उसे गंधर्म-माम कद्ां ७ 
लगा था। यहीं गंधर्व-प्राम बिगड़ फर आगे चलकर गाँधार ._ 
फाग् जाने लगा । मध्यकाल में थाफार मध्यमप्राम- भी प्रचार मे 
उठ गया भीर तथ से ञझच तक केयल पड़ज़ प्राम माना जा रहा £/ 
सध्यम मास-का केवल इसनों भाव अवश्य वच * यया है कि इईर्टे 
रागों में हम मध्यम स्वर को पड़ज सान कर' गाते हैं जैसे पीले, 
पहाड़ी आदि का ०555 कक 
सूरुना-प्रार्मी से दी मृछनायें बनाई गई थीं। आचीन काल 
में ग्राम के प्रत्येफ स्वर की चारी यारी पड़ज मान कर सातों स्वर्ण 
का ऋमिऊ आरोहावरोह करने से जो विविध श्रैत्यंतयो के सप्तस्तर 
समूह बनते थे, उन्हें मूलेंना कहते थे । उद्ाहरणार्थ पहली मूर्हना 
तो पडज आम के पड़ज से आरम्म होने से पड़ज़ ग्राम के ही मुझ 
स्वरों की हुईसा ४, रे ३, सर, म ४, प ४ ध* ३, भी २ 
आधुनिक काफी थाट के सदृश है )। दूसरी मूलेना मन निपाद से 
आरम्भ होती थी--निपाद को पड़ज मानकर वह मूदेना इस 
प्रकारं होगी--सा २, रे ७ ग ३, मर, प४, घ४, नी ३ जो 
आधुनिक विलावल थाट के सदृश द्वोगी। वीसरी भूछना में घेवत 
फी पड़ज़ मानेंगे--सा ३, रे २, ग ४, म ३, प +, ध ४, नी ४ यह 
यह आधुनिक सा रै ग मम धनी सां खर्रों के सदक्ष दोगी। 
धथी मूछेनां पंचम से आरम्म दोगी-सा ४, रे, गं२, भ ४, 
प३, धर, नी ४ जो आधुनिक आसाबरो के सच्रा होगी। इस 
प्रकार पड़ज मम फ्री कुल सात भूछेनायें थीं। मध्यम माम की भी 
सात सूरुनायं थी और गाँधार भाम को भी सात मूहेनायें मिलाकर 
कुल २१ मूद्नेनायें शास्त्रों में कद्दी गई हैं । कै 
मध्यकाल में मूछेना का अर्थ बदल गया। मध्यमान मे किसी 
राग के स्प॒र विस्तार की आरम्भिक तान जिसमे किसी प्रह सरसे « 


( क्) 
करके बज्ये खरों फो छोडकर 'ग्रारोह अपरोह झिया जाता 
था, उसे ही मूर्जना कहने लगे । उद्ाहरणार्थ यदि दुर्गा राग का! 
; महू सर थोड़ी देर के लिए घेवबत मान लें तो उत्त राम की मूछेना 
#होगीध सा रे म प्ध:घ पम॒ रे सा ध्‌ सा, इत्यादि। इस प्रार- 
म्मिऊ तान यो छद्म हकारक तान भी कहते थे | 
भआधुनिक काल से प्रह था स्वर सभी रागो में पृडज वन ज़ाने 
के कारण मूरछना आरोह-अयरोद से अभिन्न दो गई-है। इसलिये 
आधुनिक कर्नाटक सगीत में मूछना भारोह अयरोह को फ़ने लगे 
। उत्तर हिन्दुस्ताऩों सगीत में तो 'मूछेना? राब्द का व्यवहार ही 
हो गया है । इछ लोग कंपन के अर्थ में मूछेना फो लेते हैं। 
, शख्तव में प्राचीन भूलना मेल अथवा थाट के समान थी और मध्य 
फालीन मूछेना एक निश्चित प्रह स्वर में आरम्भ ऊ्िया हुआ राग 
का आशसोहाबरोह थी और आधुनिऊ मूछना केयल आगेहाबरोह का 
दूसरा नाम है जिसमें मध्यकाल की भाँति वज्योयज्य स्परों का ध्यान 
रक्‍्सा जाता है. किन्तु ग्रह अथवा उसका प्रारम्भिक स्वर सदा 
पडज ही रहता है । 
रागालाप के वाद रूपकालाप होता था जिसमे किसी ताल-नद्ध 
प्रयध, घस्तु अथया आधुनिक भुपद आदि गीतो के स्थायी, अतरा 
आदि की भाँति चार अथवा पाँच अवयव होते थे। सपूर्ण आलाप 
इन अवयवो सें यॉँट कर एक 'चीज' के सहश गाया जाता था 
यद्यपि वह ताल-बद्ध और शब्द-नद्ध नहीं होता था । रागालाप के 
आगे की 'सीढ़ी आ्ञप्तिगान, बदलाया जा चुका है। आलप्रिगान 
में रागालाप के १० राग-लक्षय तो दिखलाये ही जाते थे, साथ ही 
उसमें राग का तिरोभाव और फिर आविर्भाय भी दिसाया जाता! 
था। 
आजि्ाब तिरोभाव :--फिस्ती राग को थोड़ी देर के लिये 
ञ्ू १ 


(६६ ) 
5 
मुझज्ता से द्विपाने को 'विरोभाव! छद्दते हैँ। विरोभाव दी प्रसार 
/ से दो सकता ५ै। (१) एक तो अन्य राग री छाया लाऋर जैसे 
चर्सत गाते समय, यदि निपाद पर न्यास कस जाय, तो परत वीं 
छाया आयेगी आर इस तरद से बसंत का तिरोभाव हो ज्यवगा। ९ 
फिर वसंत की गन्भीरतायुक्त मुए्य पकड़ लगाझर उसत्रा आवि्भाक 
» शिया जायगा। तिगेमाव-आविर्भाव दिखाते समय पदले मुख्य राग 
+ का स्रुरूप स्थापित कर लेना चाहिये, तब्र तिरोभात्र और शकंत रे 
श्र यर्भाव करना चाहिये 


बसंत में तिरोभाव :--- 


ग ] ५० न 20, लखन अर 
(३) वसंच :--प, मग मे, ग, (मध रें, सा 
(२) परज की छाबा द्वाए विरोभाव :--रें सां, नीध नी, थ पे 
(३) आविर्भाव :-- मधु सा, नीय, प, सय मग, मंग रे सा 
ः भैरवी में तिरोभाव :-- 
(१) मैरी :--सा प, घ प, स, ग॒ मएध पमग म, रेसा, ध नी रे 
(२) मालऊंश की छाया ज्ञाकर तिरोभाव : 
गग घ, नी सां, म लीथ सां, नी ग॑ सा 
(३) शआविर्भाव :--नो “, सां नीघ, प,ग मे भ, सारे सा 
दि मारवा में तिरोभाव :-- 
(१) मारवा :--नी रे, ग मे घ, 
(+) सोहनी ठाया तिरेभाव :-मंघ नी सं, रें सां, भय 
(३) आ्राविभभाव :--नी हें, नी घ, मग रे 


१ 
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किन्तु विरोभाव बड़ी कुशलता से करनी चाहिये। जबडंस्‍्ती 

: अन्य सम्रप्रकृति रागों को छाया लाना ठीक नहों होता । ठौक 'अच- 

पर और डचित प्रमाण मे और अत्यन्त अल्प समय के निए 

ही तिरोभाव होना चाहिये ओर इस प्रकार होना चाहिये कि जिससे 

पढे अत्यन्त स्यभाविक लगे । तिरोमाव के बाद आविर्भाव करने में 
भी कुशबता होनो चादिये। * 

(२) कभी-कमी कछिप्ती अन्य राग की छाया न लाकर भी तिरो- 
भार होता है, जिसमे कुछ विशिष्द स्वर समूह ऐसे लगा दिये जाते 
हैं जिनके छगने से राग छिप जाता है, कैसे काफ़ी राग में बीच में 
सध्यम बद्मकर तिरोभाव ही सऊता है. भः 


(१) फाफी :-रेग सम प, घदो धप, म पग॒रे, 


(३) तिरोभाव :-रे ग म, पथ नो धप म, रेग सारे म 
(३) आयि्भाब :-प, घ॑ ना सां, नोध पम ग॒, रे, रेगसप मे प। 


विशेभार गायन के अंतिम अंश में दी फरना उचित है, जबकि 
राग का स्रूंप और उसका वातावरण भल्ीभांति प्रतिष्ठित हो 
जाय । 

स्वस्थान नियम :--प्राचीन छाल में अनियद्धमरान का एक 
भरकार स्थास्थान नियम का आालाप भी था विसमें राग के लक्षण 
सभी दिखाये ज्ञाते थे, फिन्तु उसमें आलाप का क्रम एक विशेष ढंग 
का होता था । मुण्य चार स्स्थान थे जिनमें एक के घाद दूसरे मे 
कमानुसार झआालाप चला जाता था। बे चार स्वस्थान इस प्रफार 
थे :--(१) प्रभम स्पस्थान में दयर्थ स्व॒र के नीचे के स्वर में श्रालाप 
द्ोना था, (स्थायी अथवा शग के जीव या यादी स्वर से चौथा स्वर 
डयधे खर झइलादा था) । (२) दितीए खस्पान में दयथे स्वर नर 


क 
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आलाप किया जाता था (३) तृवीय स्वस्थान मे अर्धस्थित खरे 
आलाप किया जाता था (हयये भार स्थायी से श्रांठवें खर दिगुण 
के बीच के सवरों पो शर्थस्थित स्वर कद्दते ये)। (2) चतुर्थ खत्थाव॑ 
में ढिगुण स्पर का भी प्रयोग हो जाता था और उसके ऊपर के, 
स्वरों का भी प्रयोग करते हुए फिर शत में स्थायी स्वर पर न्यास कर 
दिया जाता था, इस प्रकार आलाप का क्रमिऊ विस्तार चार्से स्व 
स्थानों में होता था। आजकल स्वस्थान नियमों का ध्यान नहीं 
रखा जाता, क्वल एय-एक दो-दो नये सर जोड़ते हुए आलाप 
आगे बढ़ाया ज्ञाता है। 


आधुनिक निवद्ध-अनिषद्ध मान 


आलाप गायन :--आधुनिक संगीत में अनिवद्धमाम का 
केवल एफ प्रकार है, 'भलाप', जो नोमूतोंम्‌ में भी रिया जाता है 
और कभी-क्ी श्राकार में भी । नोमूतोम का आलाप अधिक सुदर' 
और प्रभावशाली द्वोता है। उसमें नोमू, तोमू, री, द, न, वा, े 
ने, झादि अक्षरों की सहायता से राग-तिस्तार किया जावा ह भीर 
विभिन्न आलापों की समाप्ति पर आलाप फी सम दिसाई जाती है 
यज प्तम रागोचित्त स्पस्समुदाय में ने ता नोम! अथना री दे रे 
नोम्‌ आदि जोड़गर दिखलाई जाती है। भ्राकार के आलाप में यह 
सम दिसलाने की सुतिधा नहीं रहती और साथ ही साथ सर 
विन्यास की सुन्दरता भी आफऊार में श्रधिर नहीं दिसलाई जा 
सकती ख्यालो के प्रारम्भ में आऊार का संक्तित श्ालाप उस राग 
को कैबल सूचना मात्र देने के लिये लिया जाता है परन्तु भुपद और 
घमार कायन के प्रारम्भ में नोमू तोमू का पिस्दृत आलाप देर तक 
किया जाता है। इस आलाप को पूर्ण विधि का संक्षिप्त परिचय 
नीचे दिया जाता है :-- 


है हिट. 


नेम तोम का आलाप :--झुछ विद्वानों का मत है कि' छुछ 
- _पू्षे रागों का आलाप करते समप्र ईश्यर के कुछ नामों का 
रपयोग करके स्वरे-विस्तार किया जाता धा जैसे ओम अनन्त 
नाययण हरि अथवा 'तू ही अनन्त हरि! आदि | वाद से केबल 
पराग वैचित्य का ही ध्यान रह गया, शब्दों का ध्यान कम हो 
गया और इस प्रकार आलाप मे नोम्‌ तोम, ए री, ना, ता आदि 
चक्तर अयुक्त होने लगे। आज भी बड़ोंदे के उस्ताद हो य्याजखाँ 
साहब नोम्‌ त्तोम्‌ के आलाप मे कभी-कभी 'नारायण अनन्त हरि! 
शेब्तों का भायन धीच-चीच में करते हैं।. * 


चोम्‌ तोम्‌ के आलाप में अनेक स्थर-बैचिज्य उत्पन्न करने की 
सरलता होती है और उसझा प्रभाव भी सुन्दर पड़ता है। केबल 
भाकार के ध्यालाप मे श्रोताओं का मन ऊब भी सकता है। फिर, 
चोम्ततोम्‌ मे द्रुत्त लय का आलाप भी किया जा सकता है जो 
अलन्‍्त सुन्दर और रोचक होता हे । 


यहुधा, गायर पूरे आलाप को चार भागों में ।बाँट देते हैं :-- 
स्थायी, अंतर, संचारी लीर आभोग । आकार के आलाप मे इतने 
विस्तार फी आवश्यकता नहों होती दै इसलिए ये चार भाग घास्तव 
में नोम्‌ तोम्‌ के आलाप में झिये जाते हैं। आकार फे आलाप में 
झुख्यतया स्थायी और अंतरा, दो दी भाग दिखाने होते हैं । जिमसे 
धूर्वा ग योर उत्तरांग में राग का स्वरूप स्पष्ट किया जा सके । कभी- 
कभी गमक युक्त संचारी भाग दिसा दिया जाता है। साधारणतवा 
आलाप के चार भागों फो भुपद आदि के चार भागों के सदश माना 
जाता है, झर्थान्‌ स्थायी से पहले पड़ज लगाकर बादी स्थर का! 
महत्व दिपयाते हुए पूर्वा ग॒ में आलाप किया जाता है। प्रारम्भ में 
कुछ मुख्य स्वर-समुदायों अथवा पऊड़ का प्रयोग फिया जाता है 
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जिससे राग रपष्ठ हो जाय) स्थायी साग में श्वधित्तर मंद्र भी 
मध्य सप्तरों में आलाप द्ोत हैं थौर दिषाद तक बढ़त करते हुऐे 
जाते हैं। फमी-क्ी तार पड़त पर स्थायी भाग समाप्त पर दिया 
जाता है । यदि राग उत्तरांग अधान होगा है, तो उसके संब्रादी-छर 
फा महत्व दिसाते हुए रागोंचित पूर्वाग की सुय्य स्थरूसंगतिमों 
दिसाई ताती ६ं। जो राग अत्यधिक उच्तर्यंग के ४ असे परत) 
सोहनी आदि) उनफा आलाप उत्यांग में ही प्रारम्भ किया जाता 
है अर्थात्‌ सध्य पड़ण लगाने के बाद रागीचित आरोह दरवे हुए 
उत्तसंग से जाते हैं और बादी तथ्य अन्य न्याम के स्थरो को बढ़ाते 
हुए फ़िर नीचे लौट आते £ । दूसश भाग 'अंतरा, यधिकतर गांधार 
सध्यम अथया पंचम से आरन्म होता है ओर त्ताए पढ़ल पर 
अमेफक ढग से विश्वांति करते हैं । सार के गांधार, मध्यम भौर 
कभी पचस रपर एक आल्ाप करके फिर सध्य पड़त तक लौट 
आते हैं। तीसरे माय संचारी मे अधिकतर मंद्र भीर मध्य सप्रो 
में ही शआत्ाप कीता है, तार में नहीं और इसमे गमक का अग्रोग 
पिशेष होता है, यह सा, म या प से आरम्भ होता ६ै। यास्तव सें 
यह स्थायी भाग की एक संशोधित पुनराश्त्ति टै। चौथे भाग, 
आमोग को अंतरे की पुनराजृत्ति क् सकते हैं । इसमें तीनों 
सप्तकों या प्रयोग हो सकता है श्र तार रुप्तक में लियने उसे जाना 
चाद जा सकते हें । 

ऊपर भुपद आदि चीज़ों के थार भागों समान आलाप के भी 
बार भागों का संक्तिम विवरण विया गया है। हिन्दु वास्तव में 
ज्ञग्र हम सोम सोम का श्रालाप करते देतव इन चार भागों में इछ 
अन्य विशेषतायें भी था जाती हैं.। नोमतोम्‌ के झाल्याप वी मुख्य 
विशेषताये ये है :-- 

(१) आज्ञाप का स्थायी भाग :--इसमे विद्धविव लय में मींड 
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दिश्ेप प्रयोग के साथ आलाप होता दे। कणों का भी योग 
हवा है किंतु बिलंपित भाव की रक्षा के लिए इस भाग में अधिक 
सट्के मुरिफ्यां अथवा दानों या प्रयोग ठीक नहीं छोता । पड़ल की 
सुन्र विधि से लगाया जाता है। पूर्वाग में राग फो र॒पप्ट फरसे 
कै धाद एक-एक स्वर फो घढ़ाया जाता है यह बढ़त थारी संवादी 
अरे अन्य न्यास के स्वरों की होती हैं। इन सरों पर नीचे और 
उपर के खरो से, अनेक भ्वार की ग्वर-रचना परते हुए न्यास किया 
जाता है भौर वीच-ब्रीच में राग के म्ुस्य स्॑र-समद्ाय वा 
पकड़े और अन्य विशेष स्वरूगीतियो का प्रयोग ऋरते रहते हैं 
राग के स्वरूप की द्वानिन होने पाये। इस प्रकार अनेक 
“आलाप लेफर पड़ज़ पर आये हैं ओर प्रत्येक आलाप के अंत मे 
भालाप की सम दिखलाई जाती है जिसमें 'मे ता 5 नोम! 
'भयचा “त ना 5 तोम” आदि अक्षर प्रयुक्त होते हैं, इस सम से 
पर सुन्दर प्रभाव पड़ता है और थे समर लेते हैं. कि एक 
आलाप समाप्त हुआ । ने ता 5 नोम! में 'नो? पर जोर दिया जाता 
दे और उसी पर तबले वाला भी किसी चोल की सटायता से दाहिने 
अथवा चायें पर सम दिसला देता है। स्थायी भाग मे एक-एक 
अर को इस प्रकार भहलाते हुए बढ़त की जाती है और पझधिपतर 
निपाद तक जाकर अथवा कर्मी-कमी सार सा फा रफ्शे करके मध्य 

सा पर लीट आते हैं.। 

(२) झालाप घा अंतरा भाग :--इस भाग को ग, सया प+ 
से घारंभ करके त्तार पड़ज पर जाते हैं किन्तु छुदाल गायक गग के 
अलुपूल फश्ती-फरी अन्य सुन्दर ढंग से तार सां पर पहुँचते हैं। 
इस भाग में लय छुछ बढ़ा दी जात्ती है। अनेक ढंग से तार सां 
ओर फिर अन्य न्यास के स्वर्रो पर न्यास क्या जाता है। बहुधा 
अहरे भाग में भी प्रयेफ आज्ाप के अंत में सध्य पड़ल पर लोट 
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० 
फर आत्ञाप की सम दिखलाई जाती है और फिर उत्तर में घढ़ा 
जाता है। इस-प्रकार उत्तरांग में राग विस्तार करके मध्य पडुज पर 
अंतर भाग समाप्त किया जाता ईै। 29. 

(३) श्रालाप का संचारी माय--इस तीसरे भाग में लय भीर 
भी बढ़ जाती ई | इसमें मध्य लय से आरम्म #रके पीरे-धीरे लय॑ 
चढ़ाते जाते हैं और दौनों, करों दथां गमकों का प्रयोग॑ विशेष 
किया जाता है। इसमें तोम्‌ू न न म न, तोमू मम न गे, रोद ने 
न, री दूननन, रै ने रे ने रे ने नोमू नोमू _नन त न से मे थादि 
अक्तरों का लय में उ्यारण किया जाता है ।' संघारी भाग में भी 
उत्तराँग मैं जाते हैं और वद् भी रे ने रे,ने रे ने नोमू, भादि कहते 
हुए । तार सां पर भी इस प्रकार फी लयकरी दिखलाई जांची है 
और गैमक का विशेष चमत्कार दिखलांया जाता दै । 'धन्त में मध्य 
पड़ज पर समाप्त करते हैँ । संचारी भाग के प्रत्येक आलाप के अंत 
में सम दिसलाई जाती दँ पर्तु तेज लय में--ने ता5 नोम्‌ । 
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+(४) श्रालाप का आभोग भाग :--इस चौथे भाग में लथ 
पूर्ण दुत कर दी जाती है और लय वैचिज्य दिसलाया जाता ६। 
तीनों सप्तझों में फिरत करते हुए राग विस्वार होता ६। इसका 
गायन अत्यन्त कठिन है और उसके लिये गले की बहुत वैयारी 

चाहिये | इस माग में भी धीच-बीच में ग़मक ली जाती दे । 
इस प्रकार नोम तोम का प्रा आलाप रिया जाता है) ढिन्तु 
इसकी विधि फोई निश्चित नहीं फह्दी जा सकती | सभी गायक 
अपनी-अपनी रुचि के अजुसार उपरोक्त चार विभागों मैं परिवर्तन 
कर लेपे हैं. । उद्महरणार्थ कुछ गायक स्थायी, 'अंतरा, संचारी और 
आंभोग, चारों भागों में मंद्र मध्य और तार सप्तकी का विस्तार 
करते हैं। केदल लय बढ़ाते जाते हैं जैसे वे (१) स्थायी मैं त्िलंवित 
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शय में भाँड युक्त और कश युक्त आल्ाप तीमों सप्तकों में करते है 
अरथात इस आल्ाप की रधायी के भीतर ही एक प्रकार से स्थायी 
और अंतरा ( धुपद श्रादि के रथायी वा अंतर के श्र्य में ) दिखा 
दिया जाता हैं। (२) फिर आलाप के अंतरे में मध्य लय कर दी 
ज्ञाती है और तानों फा प्रयोग आरम्म कर देते हें। वीच-चीच में 

४ ैवरों फी तानों की साया से आलाप की रचना करते हैं. 
और इस प्रकार दीनों सप्तक में फिर से आलाप होता है; श्र्यात्‌ 
जालाप के अन्तरा के भीतर भी साधारण ध्र्थ में स्थायी वा मंवरा 
दोनों भरा ज्ञाते है ) ( ३) आल्लाप के संचारी में भी पूरा दोनों 
सप्तफों का ््लाप होता है किन्तु इसकी लय द्रत हो जाती है. तथा 
गमक का विशेष प्रयोग और लयझारी का भी चमत्कार दिखलाया , 
जाता है | (४) आल्ाप के आभोग में क्षय को और भी थढ़ा देते 
हैं। इसमें गायक्क जितनी तैजी में गाया जा सकता दे गाता है. और 
हीनों सप्तकों का प्रयोग करता है । गमक का भी प्रयोग जारी 
रहता है। इस भाग में दराने की छुटा सी मिलती है। 


६ 
आधुनिक निबद्ध गान रे 
आधुनिक नियद्धगान के अंतगेद जो धुपद, धार ख्याल (बड़े 
और छोडे), <प्पा, ठुमरी, चतुरंग,चराना, क्षणगीत, स्वस्मालिका 
गजल, भजन आदि गीतों के प्रकार होते हैं. उन सब का विस्तृत 
व्रिवरण इस पुस्तक के श्रथम भाग में दिया जा चुका है, अतः उसे 
दोहराने की आवश्यकता नहीं । यहां केबल कुछ भुण्य गीतों की 
कुछ मुख्य विशेषताओं का परिचय दिया जाता है +-- 
धरुपद-धमार :--इन गीतों मे खटके, मुरकियाँ नहीं प्रयुक्त होती 
हैं, फेघल मींड, गमक और करणयों का प्रयोग होता है। कण-प्रयोग 
में भी प्रायः मटका नहीं दिया जाता । धगार की अपेक्षा शुपद में 


है छडे / 
ड़ 


गंभीरा पा 8४% अधिक खरा जाता ै। यदि पंचम रबर पर 
पुप्च देर रूफ णर फिर पंचम वा उदास्ख सीम गध्यम या कराए देकर । 
परगा हो, तो धुपर में बद फ़श भी सेंड था भाव लिए रहेगा, 
४ 
| 


चथपि यद्‌ मींए अत्यन्त सच्तिप्त होगी :--स,” प, रयाल गायन 
दूसरे पंचम पर मद्धकें के साथ भी तीस मध्यम पा फण दिया 


जा रफनां द प, गे प। धर पद धसार में शत्दों वे भावी वा ध्यान 
रख कर गाना चाहिये थातरल रामपुर घराते के एस दों प्रूपद 
दिये दे थीर बंगाल से भी क्भी-दर्भी अच्छे भ्रपद छुनने को मिलते 
हैं| भुपद गायन में यहुत दम भौर प्स्सी आवाज वी भ्ाषश्यकता 
होती ६ । भुपद्‌ गायन या प्रचार कन हो जाने के मुस्य चार कारए 
-+( १ ) एक तो जियनी रबतस््रता श्रालाप वानों की ख्याल 
गायन में मितने लगी दे, उतनी धी भुरद में नहीं। गायक जोर 
क्रेता दोनों दी विभिन्न प्रकार की तानें वोलतानें और द्रव लय पी 
राश्गम तानें भादि सुनकर घमलत हां जाते दे । यग-विस्तार में 
राग फी परिनता का भी रयाल गायन मैं उतना ध्यान नहीं रसना 
पता क्येंक्षितानों में स्वभावठ- राग द्वानिवुद् न $छ हो ही 
ज्ञाती दूं इस राग हानि से बे गायन बज्ञ पाते ६ जो एफ तो अत्यत 
छुपाल ६ और दूसरे मर्यादित तानें लेते हैं। ध्ुुपत्र भायन में मन- 
मानें विस्वार दी कोई गृजाइश नहीं। (२) दूसय कारण है तथला 
त्तयले पर ख्याल गायन की सगत का एक जिचिश्न आर्क्पक प्रभाव 
पड़ता है, विशेषकर दद छय के स्यालों में । लयतारी का चैचिय्य 
्ताओं फो मुग्ध कर देता है। (३) परिस्थितियों के बदलने में 
समाज में झद्गार शी भावना अधिर शआ गई है कौर दिशेषफर 
दरबासें में गाववों फो राजाओं को प्रसन्न करने के लिये शद्भार 
सबभरी पढों को गाना पड़ता था। अत धपद के ईश्पर भक्ति भ्यया 


हु 
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ईहर स्तुति सम्पन्धी पदों का मदल्य फम हो गया और धीरे-धीरे 
दुमरी, सयाल आदि र गार रेस सम्बन्धी गीतों का प्रचार यद गया 
मानसिक चपलता ही स्यालों फी चपत्ता में प्रतिविंबित होती है। 
धुपर गायन की स्थिस्ता और गंभीरता छुछ-कुछ बड़े झ्यालों में 
अवशिष्ट है। (४) भुपद गायन में यहुत्त ये सरत की आवश्यकता 
पड़ती है। साधारण र्याल गायन में थोड़ी मेददनव से भी काम 
चल जाता है क्‍योंकि स्याल गायन में वचित्य की थोर ध्यान 
अधिक रदहवा है, आबाज के लगाब या कसाब पर उतना नहीं । 


प्रायीम छाल में घुपद-गायक कलावंत यहलाते थे श्रीर उनकी 
विभिन्न गायन रैलियां होती थीं जिन्हे 'बानी” कहते थे, ये वानी 
दार थीं :-खंडार, नोद्ार, डागुर और गोवरहार। कहते.हं कि 
प्राचीन काक्ष की गायन-दीतियों से ही ये वानियों उसपन्न हुई । उन 
गायब रीतियों को 'गति' कद्दते थे जो पोच मानो जाती थीं:--(१) 
शुद्ध (जिसमे चक्र और मधुर स्वर अधिक होते थे)। (२) भिन्‍ना 
(जिममें सूदम रूप से खरों का यक्र और मधुरता तथा गमक 
का अयोग होता था) (३) गौड़ (झिसमें तीनों सप्तकों से सनन्‍्मीरता 
पूर्वक उद्यटी लामफ गमर और सलित खर-प्रयोग होता था) (४) 
बैेसत ( जिसमें ठोड़ी को छाती पर लाकर हार था उक्कार के 
योग से बेग गर्ति से चहुर्वश युक्त स्वर रचना होती थी ) (४) 
साधारणी। 


ख्याज़ :-य्यालो में जो विविध प्रकार की तानो का प्रयोग 

* होता है उनका वर्णन पिछले भाग में हो चुका हैं। यहाँ कुछ तानों 

के उदाहरण ईिये जाते हैं और रयाल गायकी में प्रयुक्त सदककों, 

अरकियों और दोनों के भी उदाहरण दिये जाते हैं, जिनके अयोग से 
पेंदियें और वैचित्य की बृद्धि होती है :-- 


( ७६ ) 


(१, शुछ वान :-नी रे गम पथ त्ी सां नीध प मं गरे सा । 

(२) पृद्व तान ;नी रे ग स परम घप सगरेगसघनी मं 
नीघपमयगमपमरेगपरेयरेसा। 

(३) मिश्रवान :--मी हैं ग स पथ पर पर रपे मंध नी सा 


डक ॥ २८... ६ ॥ के 
रेंगेरें सा नीय पम् गरे नी घ मध पम यरे सा 

(४) सपाद या दाल-तान “-नी रे ग म ध नी सारें म॑ म॑ प॑ मे 
गेरेंसांनीधपम गये सा। (वक्ररागों में शुद्ध तान वक्रल लिए 
होगी किन्तु उसमें सपाठ तान न दो सरेगो । वक्त रागों के अ्रवरोह 
में सपाठ तानें वन सक्‍तो हैं ।) 

(४0 छूट फी तान :--गर- गरेंसांनीधपमग रेस -+--( श्र्थात्‌ 


न्जज्जपान 


ऊपर के किसी स्वर से शीघ्रता के साय लौट आना |) 


(६) अल॑रारिकि तान :--्न रिगग रेगसम गरमपप सपधधथ पे 
(लीनी घैनीसासा भीसों रे सारेंगंगरेसां रीसां मंधनीनी घपमप मीरे 
शरागघ । 

शेसनीसा अधवा :--सांग रेस ' मध पनी धंसा नीरें संग॑ रैंग॑ 
सांरें नीसां धनी पथ भप गरम रेग सारे नीसा। 

' (७) दानेदार तामे :--दानेदार ताने वे होती हैं. जिनमें फर्णों 
का प्रयोग बहुत द्ोता है। ये अनेक प्रतार की होती है। इनके 
सरल प्रकार्य फो कणयुक्त तानें भी कद्द सकते हैं । 

यहाँ कुछ मुख्य दानेदार तानों के ढुकड़े लिसे जावे दैं;--सभी 
इफड़े तेज लग में गाये जायँगे ) 


( ४७ ) 


() एक दाना सारेस * है नीसारे सा, प्‌ नी ए रे सा, , 

(४) दो दाने सारेम मे * रे, नीसारे-रे सा, या मरे 
साइसा चाली। 

(॥) तीन दाने--सारेस मम हे, निसारे तर रे स्ला 
याम रे रैसासायो |] 


(९) एक दाने का पेंचदार इफहरा ठुकड्स्‍ा--नीसारेसरे सार 


दो धर सा सारे 
(४) एक दाने का पेंचदार दुद्गा ठुकडा--नी सारेमरे ... रेमरे 


इन्ही दानेवार डुकड़ों का विविध विस्तार करके अन्य अनेक 
सुन्दर अलंकृत टुकड़े निर्मित किये जा सबते हैं| हर 
उदाहरणार्थ :-- 
(४) भीस रेम *रेरे सा, रे साली, सारे पो प्र रिपिसों 
रैम रे सा, रेस सारेस रेम रे “रे गरे परे सा । 
(४0) सारे रेन ममपर पर पी नी गे 
(रात) सांनी-नीप पम समरेसश्सा। 
इन दानों का उद्चास्ण अधिक सटफा न देकर यदि भावयुक्त 
सोंड की सहायता के किया जाय तो और भी सुन्दर होगा | किन्तु 
शुरुतुप से सुतकर ही इन दानेदार तानों का ठीक ज्यारण संभव है | 
+ (८) फिरत की कठिन सानें :--सारे मए नी मी पमर पे नी नी 


सम पष लीनी रेरेरे समम पप समम पषप नीनी समसे नीनी मस 
सीनी पे प नी नी मपष भरे मम रैसा रेसपत्ती मप नी नी सासा- 


॥।॒ 


हे 


( एप ) 
रैरे सामा सांसां रेसांसां रेंसांसां पनीनी पम रेसानीता | 


(६) गमऊ ग़ान, बराबरी को तानें वेलय की तने और दौल- 
वाने फिस श्रकार को द्वोतो है इसझे संकेत प्रथम भाग में फिया क्षा 
घुका है । कुछ लोग वरावरों की तानें ठादू लग में लेना श्रधिक 
अच्छा सममतते हैं ऊतु यह तमो दो समता है जब लय मध्य की 
हो। श्रति जिल्ंबित लय में ते! दुगुन, चोगुन भादि लयवारी की 
सभी तानों की, जो ठोक लय में चलें, बरावरी की कद्दू सकते है। 


टप्पा और ठुमरो :--दष्पा में भी दानेदार वानें होती है, किंवु 
थे उ्याल ढंग की नह होता । सालों में दानेदार तानों के थीच- 
बीच में स्वर-टिकाब भोहोता हैं और जन क्षम्मी दानेद्रार 
तामें लो जाती ईँ तो उनमें अधिक पेंच नहीं लगाये जातें। इसके 
विपरीव ठ थे की दानेदार तानो में एक तो तम्बी-सन्‍्द्री तानें होती 
हैं भौर दूसरे उनमें अनेक पेंच बीच-बोच मे झातें दें। साथ ही 
साथ दप्पा गायन में स्थिरता है द्वी नदों--पहले तो छोटी छोश 
तानें थोड़ी थोड़ी देर में लो जाती हैं फिर लम्बी दानेदार तानें भी 
ली जाती हैं। टप्पे क। वानी का एक नमूना नोचे दिया जाता 
हैः. 3 5 
धनीमांरें . रेसां नी थ नी, सांरेगंम-मंंगं रे गं- सां, धनीसांरे 


साया गो सानी ५. दीप घिपमनी “-नीवपम ग रेसानीसा । 
उमरी में ख्यालों ओर टप्पा को भांवि दानेद्वर तानें अथचा 
लम्बी सीधी तामें दि नहीं ली जाती ! छुमरी भाष अ्धान सीत 
है । अतः उसमें शब्दों के भावों को स्पष्ट करने के लिए अनेक ढंग 
से खवर-रचना करके उनमें चोल बनाये जातें हें और बोच वीच में 
सुर्क, गिटकिढ़ी आदि बारीक स्वर प्रयोग बहुत होते हैं। डमरी के 


( ४६ ) 


हल विशेष खर-प्रयोग नीचे दिये जाते :--(इन प्रयोगों को झुला- 
भरायात के साथ बिना गंभीरता था झटके के निकाक्षना 
घाहये ) :-- 


(१) भींड और कौसल सदा +-सी थ सा नी तघप गमग, 
प्ध (जी, नी. 

गम एव नी घनो पव पनी --घप गमस; पधनी >धप गमंग ) 
(२) मुर्की और गिटकड़ी “-सांनी (सां) धसांनी नीधप, ग् 


(भ) ग, गम गम सां (सो) नी घप गे संग; गे (म)(म) गरेसा। 
(३) गरमपथपमपघनी घ ५; य्म्रपषपमप्धधपथनीसां नी सां 
८३555 50 07:०7 7२7८-०७ 
(४) सी सी घनीसाग सांनीधपथय; सांनी नीप पघनीमांमीसा | 
....3-++०-+-++>> तन + जनक जन- >-++नी 
छुमरो के इन सटको, मुक्तियों और दानों का ठीक अभ्यास भी 
शुरूणुस से सुनकर ही सम्भव दै। + 
खझुयाल-गायन से निपुण होने के लिये भर पद, उप्पा और छुमरी 
गीतों का आनश्यक अभ्यास करना चाहिये जिसमें उसमे भ पदता 
स्थिरता और सुर-लगाब, ठुमरीगत भाव और साधुयें तथा ठप्पायत 
दानों ओर तान--बैचित्र्य का सुन्दर समत्वय हो से । 
पंडित, वाग्गेयकार, नायकी, गायकी 


पढित :--आचीनकाल से पंडिद उस विद्वान फो कहते ये जिसे 
गायन कला का तो साधारण क्षान हो किंतु गायन-शात्र का पूर्ण 
ज्ञान न हो । 


बाग्येयकार :--वाग्गेयकार उस विद्वान, को कहते थे जो स्वर 


६3 5 ता 
स्वना तथा शब्द-र्यना दोनों में पढ़ ही आर्थान्‌ बट कवि और ' 
संगीवम दोनों हो । 'बाग्गेययार' शब्द में वाकू का अर्थ है पथ- 
रचना (अथवा मातु ) शोर गेय का भाव है स्वर रचना ( अथवा 
धातु) संगीत रक्नाकर में वाग्गेयकर में अनेक गुणों का वणेन किया 
है मिसमें से छुछ मुख्य गुण नीचे लिसे जाते हैं :-- 

(१) साहिल शास्त्र का ज्ञान (इसके अंतर्गत व्याफरण छंद, 
रस और अलंकार भादि सभी,शार्त्रों का ज्ञान आ जाता है।) 

(२) देश की स्थिति श्रथवा चाल-रीवियों का ज्ञान । 

(३) देश की विभिन्न भाषाओं का ज्ञान | 

(४) संगीत शास्त्र का पूर्ण ज्ञान ( इसी के अंतर्गत गायन, 
बादन और दृत्य तीनों शास्त्रों का ज्ञान आ जाता है ) | 

(0 संगीत कला फा पूर ज्ञान (अर्थोत्‌ लय, ताल, स्वर, राग , 
सभी कां ज्ञान )। 

(६) अनेक काक ज्ञान (घयनि से विभिन्न विकारों को काक 
कहते थे । ये छः होते ये :--स्वर्काकु, रागफाकु, देशकाकु क्षेत्र- 
काऊ, अन्य यगकाकु, यंत्रकाकु )। 

(७) स्वस्थ शरीर । 

(८5) अलीकिक बुद्धि और प्रतिभा । 

(६) एफाप्रता, सरसता, रामद्वेप से मुक्त । 

» (१०) शीघ्र कबित्य और रचना करने फी शक्ति 

नायकी :--शुरू परनन्‍्पय के प्राप्त शिक्षा को दी नाथकी कहते 
हैं अर्थाव गुरु की शैली पर ही पूर्णतया गाने को नायकी कहते हैं 
जिसमे गायक अपनी कोई मई शैली नहीं मित्ञाता | + 


( ८१ ) 


गायरी :->मुझ्सुरा” से प्राप्त शान में शपनी प्रतिभा त्तथा 
अभ्यास से अथवा ''थस्य गुरुकन के- श्रवण से प्राप्त झ्ान का 
सम्मिप्रण फरके जो स्व॒तन्त्र गायन रीली फोर्ड गायक बनाता है, 
उसे गायकी कहते हैं । है 

नायक वह है जो संगीत शा्ष और करा का ज्ञान स्खता है 
और उसके आधार पर नवीन गीत--स्वनाएँ करता हैं| गायफ वह 
है जो गायन में निपुण हो। प्रत्येक नायक को छल अंश में गायक 
अदश्य ही होना चाहिये, चाहे वह चमतक्कत गायक न दो, परन्तु 
एक गायक के लिये यह 'अमिवायें नहीं कि वह नायक भी द्वो। 
भायक होना कठिन काम है। प्रसिद्ध वायकों में तानसेन, सदारंग, 
अदारंग, तानवस्स, मनरंग, हररंग, मोहसम्मदशाह, ५रंगीले” के 
नाम लिए जा सकते हैं. 


गायकों के गुण-अवशुण 


चैसे तो गायकों के अनेक गुणों और अवगुणों के नाम दिये 
जा सफते हैं और दिये भी हैं, परन्तु जिन शुर्णों थीर अवगुणों का 
अत्यन्त भदृख गायन कला अथवा गायन शास्त्र में है, ऐसे मुख्य 
बारद गुण और घारह अवगुण नीचे दिये जाते हैं :-- 
उत्तम गायजे के मुख्य बारह गुण :--( १ ) मधुर फए्ठ-- 
आयाज़ गाने योग्य और सरस हो। (२) पूर्ण स्वर और श्रृंति शान 
_.स्स-स्थान ठीक लगें और यथोचित श्रुतियों फा शुद्ध प्रयोग भी | 
हो। वाद्यों को ठीक ससुर में सिलाने का अभ्यास्त हो । (३) जय 
ओर ताल ज्ञान--विभिन्न तयरारियों का ज्ञान हो और मुखद्ढे को 
- सुन्दरता के साथ पकड़ने का अभ्यास हो | गायनमें लबका आनंद 
हो। (४) राग-झ्ञान--रागों के स्वछप का पूर या स्पष्ट ज्ञान हो, 
छ्ृ 


(पड, ह 


सम श्रकृति यागी से बचाव की क्षमता हो और राग के सभी नियर्मो 
का पालन हो | यग में घत्पल-बहुल, विशेभाव-थाविर्भाव और 
न्यास के स्वरों के प्रयोग आदि को दिखलाने की निपुणता दो। (४) 
शचनात्मक प्रतिमा--अपनी प्रतिमा से अमेक प्रफार के आलाप-- 
तान आदि का वैचित््य उत्तन्न कर सके। गायन में अधिक से 
अधिक विभिधता ला सके | अधिक से श्रधिक विस्तार कर सके! 
(६) सौंदिय-प्रियवा--राग की रंजकता का ध्यांन हो। (७) शुद्ध 
डन्चारण--आवाज लगाने का 6ंग भी शुद्ध द्वो श्र्याव अकार, 
इकार, उड़ार आदि का स्पप्ट उच्चारण हो और पद के अक्षरों का 
भी शुद्ध उच्चारण हो, (८) आत्म विश्वास--निःशंक होकर गाना, 
घबड़ाहूट न दो, अनावश्यक परिश्रम न पता चले, इत्मीनान से 
गायन हो, मानों स्वर और ताल उसके वश में हैँ। (६) भ्रावाज 
की परिधि--वीनों स्तरों में शुद्ध, गंभीर और सुन्दर थायाज लगे । 
आवाज को आवश्कतातुसार धीमी भर जोरदार बनाने का ज्ञान 
ही । (१०) गायकी वां ज्ञान--गायन-शैली उत्तम घराने की हो 
अथवा अपनी निज्ञी उत्तम शैली हो, जिसमें मांड, कण, खटके, 
दानों और विविध तानों तथा लगकारियों के प्रयोग झा पत्क्रापन 
हो | मुखड़ा पकड़ने में निपुणता हो और सम्पू गायडी चमत्कार 
पूर्ण एवं श्रभावोप्तादक हो। 


(११) समय अबसर और श्रोताओं का ध्यान रखकर गाने की 
शक्ति--श्रोताओं पर अधिक से अधिक प्रभाव डाल्नना और उन्हें 
सुग्ध करना। (१२) संपूर्ण ग्रायन दोप रहित हो--अर्थात-गायक 
में किसी प्रकार के मुद्रा आदि फे दोप न हों । 


गायद्ं के मुख्य घारद अवगुण :--वेसुरा माना (२) ब्रेवाला 
गाना (३) बैराग गाना--अवोत्‌ गाते समय राग भ्रष्ट हो ज्ञाना 


» ई परे ) 


(९) चर टिपूर्णे मादोच्चारण--अर्थात्‌ आवाज कँपाता या चिल्लाना 
आदि | (५) पद के अक्तरों का अस्पष्ठ और दोप्युक्त उच्चारण (६) 
नीसस गायन करना--भाव ओर रस के सौंदर्य की श्र ध्याव न॑ 
देना (७) शंकित 'और पआआार्मविश्यास-पदित होफर गाना--डर और 

घबड़ाहूद में व्यर्थ की शोमता करना । (८) जद्दां आवाज नहीं जाती 
है वहाँ भो उसे जबरदस्ती ले जाना--जिसमें या तो आवाज ककेश 
ही जाय और या फट जाय। (६) अव्यवस्थित ढंग से गाना-- 
गायनी असुन्दर, (१०) नाक से आवाज निकालना (१९) वैचिह्रय 
हीन-बार-बार दोहराना । (१२) मुद्रा दोष होना ( अर्थात्‌, गाते 
समय, भयानक चेद्दरा बनाना, चेहरे और गईन की नसों को 
पुलाना, गालों को फुलाना, कंठ को टेड़ा करना, आस मींचना, 
दांत चत्राना, गाल था फान पर धयाथ रखना, दथ-पाँग पटकना 


भादि ) । द 


विबादी सर का अयोग 


ग़ग में सामान्यतः बिवादी स्वरों का अयोग नहीं होता, किन्तु 
कुशल गायऊ थोड़ी मात्रा मे कभी-कभी उनका प्रयोग णग की रंज- 
फवता अथवा राग-वैचित्र्य बढ़ाने के लिये करते हैं। किसी णंग में 
उन्हीं विषादी खबरें का प्रयोग होना चाहिये, जो उसकी चलन 
अथवा उसके सरूुप में सरतता से खप जायें ओर थे णग के धाता- 
चरण के सर्वेथा प्रतिकल न लगें । हिन्दुस्तानी संगीत में '्यनेक 
!गों मे बिवादी स्वर प्रयुक्त होने लगे हैं और उनका प्रयोग कुछ 
रागों में तो इतना प्रिय ही गया है कि थे विवादी स्वर चढ़ते-बढ़ते 
आज अज॒वादी स्वर ॒वन्त गये हैं जैसे अनुमानतः हमीर केदार, 
कामीद, छायानट और गौड़ सारंग रागों में कोमल निपाद म्रारम्म 
में एक विवादी स्वर था और उसका ग्रयोंग फिचित मात्र में अब- 


( घ८४ )' 
रो में वां ध नीप--इस भांति होता था । झाज़ भी हमर, वामोर 
ओर गौदसारंग यर्गों मैं टसता विवादी के नाते इसी भाँति थोडा 
प्रयोग कण, स्पर्रो अथवा दुतलय की मींढ द्वारा होता द। परतठ 
केदार भरीर छायानट रामों में यद्‌ प्रयोग दवना बढ़ गया फ्रि आज 
हुने रामों में कोमल तिपाद को बियादी के स्थान पर शअनुवादी 
हना श्रधिक संगत ज्ञान पड़ता है। छायानट में प्रायः रेगम 
नीधप, सांप नीप चअयवा नी, घ १, रेगमप टुकड़ों में उसझा 
प्रयोग अच्छी वरद् से द्वोता दे । केदार में प, मपथनी धप, सपधप 
मे, इस प्रकार वारयार श्रयोग होता है। 
इसी प्रफार मैरवी रंग में अनेक पिवादी स्वयं का प्रयोग दोने 
लगा टै--यहाँ तक कि भव वह बारहों खरों वी रागिनी बन गई 
है। अरपी में मुख्यतः शुद्ध ऋषम, शुद्ध निषाद शरीर तीह मध्यम 
विवादी खबर ६ जिनका प्रयोग कभी-कभी अत्यन्द सुन्दर लगता है 
चैसे-- 
मैरी में शुद्ध रे--सा रेग, रेय सारे सा, धनीसा 
भेजी में शुद्ध नी-सा रै गम, रे, सारे नी सा, नी रेस 


भैखी में तीत्र म:--ध, म म ग, खा रे सा श्रथवा घ प री 


रेग,पघनी ममगरेसारेसा। 
मभैरवी में शुद्ध घ:--सां, नोध (नी) घ प, गसप घप 


अथवा प, पध नीघनी घ मे, 
घरसांगीपप 


५ प् 
मैखी मैं शुद्ध गे :--प, घ यम, गय गम पनीधप मे ग, 
श्सारे सती सारेसारेपम रे, सा। 
इसी प्रकार पी, फाफी देश आदि सभी छुद्र प्रकृति के रागों 
विशेषकर ठुमरी गायन में अनेक स्॒र विवादी के नाते लगाये 
जाते हैं और उससे सुन्दरता बढ़ती है। 
पीलू , में शुद्ध यः-सा, ये, स प ग, रेसा नी, सा 
पीलू में कोमल रे:--सा ग, रेसा, नी, सारे सानी घ 4 
काफी में कोमल घ | रेगमप, ध नी धप, मगम ध प, 


ग्रे, गरे शा, शिमप मु 


देश में फोमल ग:--मप नी, सां, प नी सां रे, रं मुंरें मंरें 
सा, पनीसांरें नीघप,धमसगरे 
आज़ तो सैरवी में शुद्ध रे और पीलू में शुद्ध थ विवादी से 
अजुबादी की श्रेणी में आा गये हैँ | इसी प्रकार अन्य अनेक एदा- 
हरण भी विवादी रपरों के प्रयोग के हो सकते है. किन्तु यह प्रयोग 
समुचिव, रागोचित और कशलतापूर्वक करना चाहिये । 


चतुर्थ अध्योय 
बाद्यों के अकार 


वादों के मुग्य चार प्रकार माने गये हैं अर्थात्‌ भारतीय सर्म 
बाधों को मुख्य चार श्रेणियों में तिभक्त किया यया है:-- १) तते 
वाद्य (२) सुपिर वाद्य (३) अपनुद्ध वाद्य और (४) घने दाद्य । 


(१) तत वाद थे होते हैं जिनमें स्वरोत्पति तायें के आंदोलन 
द्वार द्ोवी है। तत बायों के अन्तर्गत सभी तार के तंत्रवाथ झा 
जाते | इनमें भी कुद विद्यान्‌ मुख्य दो उपपिभाग करते £ै, तत और 
वितव । वत वाद्य चे हैं. जिनमें तार को अँगुलियों, मिजराय 
अथवा जवबा द्वारा बजाया जाव है जैसे वीणा, सितार, सरोर और 
तम्बुय भ्रादि। वीणा भीर सितार मिज्रराव से, संयोेद जबा से 'भोौर 
ताउरा थ्रंगुलियों से वजवा है। विवत बाद्य वे हैँ जो गज से बजाये 
जाते हैं जैसे दिज्रया, इसराज, सारंगी और बेला । 

संत्रवाद्यों का एक तीसरा उपधिमाग शौर माना जा सकता हैं 
जिसमें तारों को लकड़ियों या हथीड़े का थाघात पहुँचाकर स्वरो- 
स्पादन किया है, जैसे स्वस्मंडल और पियानो। 

(२) सुपिर वाद्य थे द्ोते हैँ जिनमें स्व॒रो्तत्ति प्रत्यत्त वायु के 
कंपन द्वारा होवी ह जैसे बांसुरी, वह्ैगरेनेट, हारमोनियम और 
आरंगन | दार्मोनियस और आरगन में थींकनी की सद्यायवा से 
वायु पहुँचाई जाती है और बाँसुरी आदि में संगीतज्ञ फूँककर वायु 

दैता हँ। मु हू से फू कफर वजने वाले वादों से भी अनेक वर्ग हई 
लैसे एक तो वह जिसमें हवा क्रिसी पतली पत्ती अथवा रौड के 


( ८७) 


बीच से जञादी है (जैसे शहमाई) दूसरा बर्ग वह दै जिसमें छिंद्रों के 
चीच से हवा जाती है (जैसे धाँसुरी), तीसरा बह, जिसमें न ढिद्रि 
होते हैं और न पत्ती (जैसे शंख) । ' 


(३) अबनद् थे होते हैं. जिनमे खिंचे हुए चमडे अथवा खाल 
के भांदोलन से ध्यनि उसन्न होती है. जैसे झूदंग, प्ावज, वेवला, 
नगाझ, ढोलक, डसरू आदि। ये अवनद्ध वाद्य अधिकतर ताल 
दिखलामे अथवा समय नापने का फाये फरते हैं। इनमें से सदन, 
पस्मावज और तचले का बहुत विकास हो गया है शरतः उन्हें स्वतन्त्र 
बाय के रुप में भी स्वीकार किया जा रहा है। 


(९) घन चादये हैं जिनमें स्वरोयत्ति लकड़ी या किसी धातु के 
फंपन से होती हैं. जैसे जलतरद्न, नल तरंग, काप्ठतरंग, मँजीरा, 
मामा और फरवाल आदि | इनमें से पिछले दीन कैवल लय दिख- 
लाने के काम में आदे हैं । 


कुछ संगीत विद्वान भारतीय चार्यों का विभाजन एक भिन्न 
प्रकार से करते हैं; वे लत और विदत को दो परथक विमाग मान- 
कर अवनद को घन के अंतगेव मान लैते हैं. और इस प्रकार वे 
चार भफार के वाद्य (१) तत (२) वितत (३) घन ओर (४) सुपिर 
मानते हैं। यह विभाजन भी अनुचित नहीं है किन्तु अवनद्ध और 
घनवायों को एथऊ भेणो का मानना अधिक समुचित प्रतीव होता 
है । छुछ व्यक्ति बाद्यों के पाँच प्रकार मान कर तत ओर वित्त को 
८ भी प्रथक कर देवे और, अवनद्ध और घन को भी एथक कर देते 
हैं। कुछ अन्य विद्वान केवल तीन हु! सुख्य विभाग बनाते हैँ, तत, 
घन और सुपिर पस्तु सर्वोत्तम विभाजन-प्रणाली चह्दी है ज्ञो 
सममझाई गई है। 


(६ ६० ) 


हद मोटा दोता है, घीर बीए के दोनों पड़ ( क्या जोड़ी ) रे 
तार पतले होने हैं। चौथा मद पुल का तार (अथना सदन छा 
वार) पीवल का और मोटा है। पुरुषों के मायने में आय तस्बुर 
या प्रथप्र तार भी पीतज्ञ वा होता दे किस्तु स्ियों ये उचे स्वर के 
लिए बह लोदे पा हीया है। 


मितार 


इतिहास --सितार की “त्पत्ति के विषय में अभी तक कराई 
निश्चित और प्रामाणिक मत नहीं बना है। अपने अलजुमान मान से ही 
प्राय अनेफ विद्वान अपने-अपने पिचार प्रकट कर देंते' हे । यह 
भानने में तो कोई आपत्ति नहीं हे कि सितार फ्सी प्राचीन भार- 
सीय पीणा के असर के आधार पर बनाया गया होगा। यह भी 
लगमग सर्वमान्य त्रिचार है कि चौदहयीं शवाब्दी में टिल्ली के 
सुल्तान अलाउद्दीन सिलजी के दरबार के इज़स्त अमीर घुसरो 
नामक प्रमिद्ध कवि एप सगीतज्ञ ने सर्वे प्रथम म्सिी आ्रचीन वीणा 
के आधार पर म यमादि चीणा यनावर उस पर बीन तार चढ़ाये 
अर इसीलिये उसका नाम “सदृतार” रक्‍्स़ा ( पारसी में “सह ? 
भा भर्य “तीन” होता ६। यटी शाद “सहतार” क्रमश विकसित 
होकर “सितार” बन गया और इस परार सितार का आविष्कार 
चरने पाला अमीर खुसरो माना गया। धारे-धीरे सितार में तारों 
थी सप्या बढ़ी भौर आाज उसमें अधिक्चर साव तार होते दें भौर 
इन झुस्य बारो के नीचे कनरार के लिए चहुत से तरफ के तार भी 
लगाये जाते हैं ! कुध वादक सिवार में मुख्य तार सात के स्थान पर 


आठ बाँचते हें । 
जिस प्रकार सितार के आविष्कार का श्रेय अमीर खुमरो को 
प़ेलवा है। उसी प्ररार सितार के रूप में सशोधन और परिपर्घन 


डे 


६ उप ») 


त्म्बुरा 
अक्ष वर्णन :--तम्बुरा एक सर देने बाला बाय है, मिसक्री 
सद्यायता से भारतीय संगीत में गायन द्वीता दै। उसके अंग इस 
प्रकार है :--(१) तुन्श--हीकी का थना हुआ गोशाकार भाग 
(२) तप्रत्ञी-सुसें के ऊपर जो राऊुढ़ी वी उकनी रहती है, मिसके 
ऊपर घुज्च होता है। (३, धुरच अथवा गोड़ी (शिन)-हुम्बे की 
तबली पर हड्ठी की (अथबा हाऊड़ी की/ छोटो सी घोकी, शिसके 
ऊपर से दवोफर यम्बुरे के चार तार जाते है। (४) हॉगोट अथवा 
कील तुम्बे की पेंदी में सब तार बाँवने के लिये जो एक दील लगी 
होती ६ कभी-कमो उस स्थान पर लंगोंट नामक तिनोनी पट्टी 
सी द्वोवी दे जिसमे चारों तारों को वाँवने फा प्रबन्ध होता है । झछ 
लोग इसे मोगरा भी कहते हैं । (४) डांड--लकड़ी की सम्धों पोली 
डंडी जिसपर एक पतली तज्ती ढंडी रहती दूं । इस उंडी वी पतकी 
दठस्वी के ऊपर ऊपर तार जाते दें, यद्यपि उसे छूते नहीं | इस डांड 
में ही एक दिनारे वाख्धान और श्रटो तथा सूर्टियाँ रददी है और 
दूसरे छोर पर उस डाँड को तुम्बे में छोड़ दिया जाता ६ | (६) गुल 
“जुम्बा भौर दाँड जद्दों जुट्ते है उस कंठ-सम स्थाय को गुल 
कहते ६ । (७) और (८) अटी और तासॉल--खूँटियों की तरफ 
, डाँड पर हड्डी की दो पह्टियाँ लगी द्ोती हैं जिनसे से एफ पर तार 
खबसे होते दे और दूसरी मे छिद्र दोते हैं जिससे तार पियें जाते 
हैं। पहली पट्टी जिसके ऊपर तार रक्से जाते हैं अर्थात्‌ जिसके 
अपर से होकर वार खूटियों तक जाते हैं, उसे अटी या अब्क 
कदते हैं | दूसरी पट्टी को तारदान या ततारगइन कडते हैं जिसके 
सूयसी में से द्वोकर वार खूँ ढियों तक जाते हैं। तुम्पे की फील 
(लगोट, से तार घुस्च पर से द्ोवे हुए, अटकपर जाते हैं और 
अठक के बाद वे तारदान के छिद्ठों में पिरेये जाते हैं । (६) सूंटियाँ 
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>अन्तुरे के ढौँड के अप्र भाग पर ( अर्थात्‌ वाई और ) अठी वा 
बारान के पा वारों को याँवने के लिये लकड़ी की जो इजियां 
भी होती हैं, उन्हें खूँ टियाँ फहते हैं। (१०) सिए-नतम्पुरे के डॉड 
जा बाई' छोर का कितारे का भाग छ्विरा कदलाता है जो ताझाव , 
से पीदे होता है, और जिसमें चार खूँटियाँ धोती दे । दो खॉटियाँ 
सिरे के अगल-बगल हें होती हैं और दो सिरे के ऊपर। (११) 
मनझा-घुप्च और फील के बीच में तार झिन मोतियों में पिसये 
दँये जाते है. उन्हें मनका कहते हैं। मनके अथया मोती से चारों फो 
थोड़ा चढ़ाया उतारा जा सकता है ये मनके गोल घपरे श्थया पान 
चदक आदि दाकत के होते है और थे हाथी दाँत था कांच के दांत 
ईैं। (१२) तार-दस्युरे में चार तार छोते हैं जिनका एक छोर हुम्तें 
को पेंद्री में कील में फैला रदता है और दूसप छोर खूँटियों में 
दँचा रहता है । खूँटियों के वाद तार, ताएगहन, अदक, डॉड फे' 
ऊपर, घुरद के ऊपर छूता हुआ, मनके धीच से होते हुए फील तक 
जावे हैं. । (१३) सूत अथवा घागा--जोर घुरच भर तायें के बीच 
में दवाया जाता है। जिसको टीक स्थान पर जगाने से तम्बुरे की 
भंकार वहुद अच्छी निकलती है भीर दम कदते हें. कि तस्थुरे की 
जयारी खुली दे अथवा अच्छी दै। जवारी वास्तव में घुरच की 
सतद फो कहते हैं जिसे समान रूप से ठीक फरने पर धागे की 
सह्दायता से ममकार उसन्न होती है । 

वार मिलाना :- तस्‍्बुरे का प्रथम तार मंद्र के पंचम से, बीच 
दोनो तार सध्य ये पड़ण से और चौथा तार मंद के पड्ज से 
मिलाया जाता है। झ्ञित रागों में पंचम बर्थ होता है उप्तमें पंचम 
का तार मध्यम से मिलाया जावा है और पूरिया आदि स्ों में बह 
तार निपाद में मिला लिया है। प्रथम तीन तार लोहे के होते हैं 
(अर्थात्‌ स्टील के या फीलादी तार) जिनमें से पहला पंचम का दर 
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पे तथा उसझा प्रचार विशोष रुप से बढ़ाने का श्रेय जयपुर में 
पसने वाले, तानसेन के छ्वितीय पुत्र सुरतसेन के बंश के एक पिद्वान 
धमृतसेन और उसके पौन्र निदालसेन को मिलता है.। अम्रतसेन ने 
घितार के चामे को उन्नत किया और उसके पौध तिद्वालसेन ने तो 
उसके स्तर और भी अधि ऊँचा उठाया । जयपुर के इस वंश का 
अंतिम प्रसिद्ध तंत्रकार पीर खाँ था निसने 'प्रमीर खानी बाज 
, चल्ाया और जिसके शिप्यों में सबसे प्रसिद्ध शिष्य स्वगीय उस्ताद 
इमदाद साँ थे जो आज की दुनिया के ब्रेज़ोंड़ सितारिया साने 
जाते थे । फुल ही वर्ष पूर्व इनायत खाँ का स्वर्गवास हो गया और 
आज़ उनके पुत्र विलायत साँ वहुत बड़े 'अंश मे उनके घाज वा 
उनकी तय्यारी का नमूना हमारे सामने रस रे दें | “सेनो घराने” 

का यह तंजकारों का परिवार वहुत आदरणीय माना गया द्दे। 

सेवी घयने के अतिरिक्त, अमीर खुसरो के वंश में अथवा 

शिष्य परम्पस में भी सितार का प्रचार जारी रहा। यह परम्परा 

सेननयों से भिन्न थी और इसी पसुपण में फिरोज एक असिद्ध पघिता- 

स्थि हुये जिनके पुत्र ससीद सं सितारियि, ने मसीदयानी धाज 

चलाया, मिसकी चाल बिलबित होती है और जिसमे मी, गमक 

आदि के विस्तार का बहुत बड़ा क्षेत्र दोता है। यह बाज फिरोज सां 

ने ही सोचा दोगा और बाद में मसीद खाँ ने उसमें उन्नति की 

होगी। इसी से कदाचित आज भी अनेक स्थानों में विलंबित गतों 

फो ससीद खानी गत न कह कर फ़िरोज खानी गत कह्दा जा रद 

है । छुद विद्यन्‌ फिसेज खाँ को अमीर खुमरो का ही पुत्र मानते हैं 

किंतु इस विपय पर लेखक अभी कोई निश्चित निर्णय नहीं दे पा 

रहा हैं । 

अमीर गतें मध्यलय में वजाई जाती दें ओर ससीदखानी गतें 
विलंविय लय में (स्यालों के प्रभाव से) किंतु दोनो के बोल समान 
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£--पिढ़ दा दिद्ू दा दा दा था द्रा। इसलिए णाजस्ता दोर्सो” 
पकारों को एड मसीदयानी गयों के प्रभार के दी अंतर्गत साल लिया 
गया ६ भौर अत्र “अथमीरणानी” शब्द या प्रयोग बंद सा दो गया 
६ । समीदयानी ब्राज्ञ को दिल्‍ली का धाज कहूते हैं. सिसकी सुय्य 
फिशेपता उसकी विज्ञेत्रित लय- है| बाद को फ्रब्नाती झभवा छोटे 
झुपाले( और ठमरी के प्रभाव से लखनऊ के एक संगीतश रास 
ने सितार था एक टुतलय का बात चलाया जिसे रझाणानी वाज 
अथया पूरब का बाज फटने हूं । इस प्रशार भराजरुल सितार में दी 
प्रवार की गतें बजाई जाती हैं (१) मर्सीदयानी गतें शरीर (२) रजा 
खानी गयें । 
अंग-बेर्णन :--तुवा-लौकी (अथवा कॉहदा) फा गोज्ञाकार 
भाग। छल सितारों मेलकड्टी का चिप सुंचा भी अ्रयुक्त दोता है। 
तुंनों फे लिये धिशेष प्रकार की लौकिया याद जाती दे जिनसे बड़े 
ओर गोल तुय्रे वन सके। (पद्ध स्थानों पर कोहड़े को दी लौरी 
कहते हैं । जिन लॉकियों के तुत्रे बनते ईं थे सच्जी की ल॑नी लीकियां 
नदी द्वोती वरन्‌ सब्जी के फांदड़े की एक विशेष किस्म दीती हू । 
(२) घबजी --तुबे के ऊपर का ठफ्कन, जिस पर निज अथवा घुरच 
रक्खा जाता दै । यद लकड़ी का द्वोती हं। (३) डांड--लकड़ी की 
लंबी पोली डंडी जिस पर एक पतली तस्वी ढँकी रहती दे। इसी 
डॉड पर पढ़दे वँथे रहते हैं जिन पर ेँगुलियाँ चलाई जाती हैं। 
(४) गुल्ञ भयवा गुल्‌--जिस-कंठ-सम स्थान पर तुरे और हूाँड 
जुड्ढे रे हैं, (५) उसे गुल कद्दते दें । गुल के स्थान पर कभी-ऊूमी 
आुजयार पट्टी लगी रहती है और उसके दोनों ओर फूल पते कटे 
रहते हैं। (४) कील, मोगरा अथवा लगोट :--दहूंये की पेंदों में वायों 
की बांधने का जो प्रवन्ध होता है उसी के ये दीन नाम हैं। कसी 
छिवार में मील द्वोती हैं जिसमें वार बाँबे जाते हैं. और झिसी में 
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एस्त स्थान पर एक पड्ठी सी रूवी है ऊिसमें तारों को फँसाने का 
प्रन्‍न्‍्ध रहता है। (६) घुस्व अयचा घोड़ीं--तुम्पे की तरली पर, 
प्रीच-बीच में, जो छोटी सी लकड़ी की चौकी रक्‍्खी रहती है उसे 
घुस्ष (त्रिज) कहने है। घुस्ष के ऊपर ही तार रक्‍्खे जाते हैं अर्थात्‌ 
वे उस पर सहारा लेते हुए एक ओर फील और खूँटियों तक जाते 
हैं। घुरुच अधिकतर द्वायी दाँद फा होता है पर कमी-कमी हड्डी का 
भी होता दै ) घुस्च की सतद्ट को ही जबारी कद्ते हैं) जब सवह 
समान होकर तारों की मन्कार रपष्ट करती है, तय हम कहते हैँ फ़ि 
सिवार की जथारी खुली रहती है। (७) और (८) अदी और वार 
दान-खूँटियों की ओर हड्डी की दो पट्टियां होती हैं जिनमें से एक 
को अदी या अटक कहते है जिसके ऊपर दाए अठकवे ए जाे हैं 
और दूसधे झो तादान या धारगदन कहते हैं जिसमें छिद्र होते है 
एइन्हों छिद्र में दार पिरोये जाते हैं । खे।दयों से तार तारदान छिद्ों 
में होकर फिर अदी के ऊपर से जाते हैं और डॉड को न छूते हुए 
उसमें बैंये पड़दे के ऊपर उपर होते हुए वे घुस्व पर जाते है. और 
धुर्च के चाद वे फीक्ष तक चले जाते हैं। (६) सनका--घुस्य और 
फील के बीच से तार, एक कांच अथवा हाथी दांत के मोती के छेद 
के वीच से होझर जाता है, उसी को मनझा कहते हैं। यह अनेक 
प्रत़र का होवा है, गोल मोती, चिपटा मोती, चतक अथवा पान 
को शक्ल का गोती आदि । (१०) खूदिया--ये लकड़ो की छुमियाँ 
सी द्ोनी हैं. जिनमे तारों के छोर छपेट कर झांधे जाते हैं। सितार 
मुख्य सात तायें के लिए साद सूंटियां होती दे जिसमें से दो खूंटियां 
मितार के सिरे के उपर होती हैं. एक बाज के तार की और दूसरो 
जोड़ी के पहले तार की) फिर तीन खूंटियां सिरे की बायें तरफ 
होती हैं (एक जोड़ो के दूसरे वार की, एक पंचम के पीवल के धार 
फी और एफ पंचम के लोहे के तार को) और शेप दो सूंटियां छोड़ 
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में होती *ैं ( एक मध्य पड़ज़ के चिंकारी में तार की और ढ़ 
पंचम श्रयवरां तार पड़द फेयिकारी के तार की) | इन सात सूटेयों 
के अतिरिछ वरफ कै तार्य के लिए अनेऊ छोटी-छोटी सूँटियाँ ठांद 
में छगी झती है| (११) पह़द्रे--स्रीं के तिश्चित करने के लिए 
दंड पर जो पीतल की सलाइयों के टुकड़े वेंधे रहते हैं उन्हें पढ़दे, 
कट या सुद्री पद्दते हैं। ये पड़दे पकी तांतू से वॉये जाते है। 
पड़दों की संरया १६ और २४ के वीच में दोती हैं ! 
,.. (११) वार--तारो का ब्रिस्दृत वर्णन नीचे दिया जाता है । 
सितार मिल्ाना :--सिवार मैं झुस्य साव वार इस श्रशर 
मिलाये जाते हैं. :-- 
तार नं० १--धाज का वार, लोदे का ( अर्थात इग्पात, स्ट्रील, 
यां फौलादी तार) जो मंट्र मध्यम से मिलता है । 
तार नं० २, ३-जोड़ी के दार, पीदल के, जो मंद्र पदुज़ में 
मिलते हैं । 
तार नं० ४-- सरच के पंचम का दार, पीतल वा, जो अजुमंद्र 
स्तर के पंचम में मिलता है! इसे कुछ लोग सरज का तार भी 
कहते हैं यथपि यद्द है. पंचम स्पर फरा वार । कशाबित अगुयुमंद्र का 
पंचम होने के कारण ही “परज्ञ” का पंचम फहा जाने लगा। 
ताप न्लन॑ं० ४- मंद्र के पंचम का तार, लीहे का (फोलादी।, जो 
मंद्र हे पंचम में मिलता है। इसे कैबल पचम वार का तार भी कह 
दैये 
तार नं४ ६--चिकरी का पहला तार, लोदे का (फौज्ञादी) जो 
प्रध्य पड़ज़ में मिलता है। 
तार नं? ७--चित्रारी का दूसय धार, लोढ़े का (फोलादी), जो 
गर पड़ज अथवा कभी कभी सध्य पंचम में मिलता हैं। दोनों 
चकारी के तारों को पर्रेया के तार भी कहते 


( ६५ ) 


रे छुछ बड़े सितारे और विशेषकर सुरबह्यार ।में मुख्य आठ तार 
होते | आठवाँ तार अरुमंद्र पंचम के तार के बाद अथवा संद्र 
पचम के तार के बाद होता है। यह तार प्रायः दी पीतल के तारों 
को एक मे घटकर वनाया जाता है या बहुत मोटा पीतल का तार ले 
हिया ज्ञादा है। इसे खण्ज का तार भी कहते हैं। 
तरफ के तार के तार पड़तों के नीचे होते हैं और उनऊी संख्या 
क्षोई ११ मानते है, कोई १४ को १५ कोई उप्तपते भी अधिक मानते 
हैं। अधिकतर तरफ से सार मंद्र के पचम से आरंभ होकर बैवत,_ 
निपाद आदि एक-एक स्वर बढ़ाते जाते हैं और तार फे पड़ज, 
भध्यम या पद्मम तक जाते हैं। रागों के स्वर्ी के अनुसार तरफ के 
वार कोमल अथवा शुद्ध बना लिए जाते हैं। 
सितार मिलाते समया पहले जोड़ी के तार मंद्र पड़ज में मिलाये 
जाते हैं; फिर उसके सध्यम में बाज का तार मिलाया 'जाता है ओर 
पद्ञम में चीये ओर पांचवे मिलाये जाते (डुछल लोग ४ था तार मंद्र 
पश्चम का और पॉचया तार अगुमंद्र पंचम का लगाते हैं.। ) फिर 
छुट्टे तार फो मध्य पड़ज ओर सातवें तार को तार के पड़ज 'अथबा 
मध्य पंचम में मिलाया जाता है। अन्त में तरक के तार मिलायें 
जाते हैं। वाद्य मिलाने की किया का अविक विस्टृत वर्णन इस 
पुस्तक के तीसरे माग में क्रिया जायगा । 
सितास-वादन संबंधी पारिमापिक शब्द 
ठाट :--सितार में पड़दों को विभिन्न स्वर-स्थानों पर वाधकर 
बनाई गई एचना को ठाट फहते हैं. | ठाट के दो मुख्य प्रकार है (१) 
अचल ठाट और (२) चच ठाट | ६ १ ) अचल ठाट वह द्वोवा है 
जिसमें पड़दों की संख्या इतनी हो कि तिना पड़दों को स्विसकाये 
प्रत्येक धाद फे संग बज सके अर्थात्‌ उममें तोत, कोमलादि सते 


( छंद ) 


गे के पृथक देये ही । अपन ठांट में अधिझगर २० पढ़े था 
हाये -म्‌, प, थे, पृ, मी, सा, रेशग,ग, म, से। १,_॥; 
थे, नी, गी, सां रे. २, मे, गे. म॑ | हुख लोग बार मे का पड़ना 
नाव पर २३ पढ़ेदों वो अघत ठाट भानो है। (7) चल दाद 
यद दिया है तिसमें विभिन्न धाटों के रागी यो बताने के लिए उनके 
भय कै अनुसार सिंतार के पड़े सिसका कर मिलाने जाये है, 
अर्थाय, उसमें पड़दों की संसया कम द्ोती है । श्रधिकार चल टाद 
में पदुओयो फी संख्या १६ से १६ के योल में दाती हैं। १६ पदों के 
चल ठाट में ये ग्यर द्वोते हैं. :--हुं, प्‌, घ, नी, नी, सा, रै, ग। म, 
शे, प ध.भी, सां, है ग॑ं । १७ पढ़दों के घल ठाट में मंद्र सप्झ के 
कोमल ध था भी पढ़दा थाँधा जाता £ै। १४ पढ़दों के चता ठाट में 
मध्य सम्तऊ के कोमल नी का भी पड़दा रदता ६ शरीर १६ पढ़दों के 
घल ठाट में दार के मध्यम का भी ए5 पढ़दा जोढ़ दिया जाता 
है। इस भ्रगार सामान्यतः इस १६ पदढ़दी के चल ठाट २४ पढ़दों 
फा श्रचल टाद भान सऊते दें इस यिपय में त्िमिन्न विद्वान अपनी 
अपनी रुचि के थ्रमुसार पड़दों की संग्या थोड़ा देर फेर कर लेते 


४ धौल :--सितार मैं मिजराव के प्रद्यार से जो ध्वनि निऊलती 
है, उसे थोल कदते हैं । मुख्य बोल दो है--(१) दा और (२) डा । 
इन्ही दौनों फी शीघवा से बजाने से (दिड़' बोल निझुलता है।इस 
प्रसार द, डरा, और दिद्, इन्दौं तीनों योली का सितास्यादन मैं 
मुख्य प्राधान्य रहते हैं. झौर इन्दी के देर-फेर से कुड अन्य घोल भी 
चना लिये जाते दें. उदादण्णार्थ द्वा. दाड़, द्वादा भादि। छुछ लोग 
डरा के स्थान पर या प्रयोग फरवे हैं । 

आऊपे और अपकर्य :--मिजयाव से बाहर की ओर से वार 
पर प्रद्ार करते हुए उसकी अँगुली फो अपनी झोर लाने से थाकर्य- 


“( ६७ ) ० 


+ होता है। इसी को सुलट प्रहार भी कहते हैं और इसी से द' 
निरलता है। 


मिजराय की अंगुली को अपनी ओर से बाहर की तरफ ले 
जाते हुए तार पर प्रहार करने से अपकर्प-प्रहार अथवा उल्लट प्रहार 
होता है, जिससे डा! निकलता है । 
गतः--रागानुक्ून स्वरों में सितार के बोलों की सुन्दर ताल बद्रग 
रचना को गत कहते हैं । गत के मुख्य दो चरण अथवा भाग होते 
/ यायी ओर अंतरा कुत्र ग्वों में स्थायी छुछ छंवी होती दे 
भर उसकी रचना ऐसी होती है कि फिर अंतरे की आवश्यकता 
रहती | अतः फमी-कर्मी अंतरा-रहित गये भी सुनने में आती 


गो के मुख्य दो प्रकार होते हैं । (१) मसीदखानी गत, जिसके 
चोल दिड, दा दिड़ दा डरा, दा दा डा दिड़, दा दिडू दा ड़ा, दा दा 
डा होते हैं और जी विलंबित लय में मौड आदि के विशेष प्रयोग 
के साथ यजती है। छुछ लोग मसीदसानी गत को फिरोजखानी 
गत कहते हैं । 

(२) रजाखानी गत, जिसमे अनेक प्रकार फी चालों फे बोल 
होते हैं जैसे, दा 5ढृ दा दा, उड़ दा दा ड़ा, दा दिड़ दिड़ दिड़ 
दा डृंदा इडुदा। ये गयें हुतलय की होती हैं। इसकी चाल ढाल 
सराने के सद्श होती दैे। इसमे मसीदसानी गतों की गम्भीरता 
नहीं होती । 

कुछ विद्यन, गर्तों का एक दीसरा प्रऊार भी मानते हैं, (३ ) 
अमीर खानी गत जो मध्यराल में वजती है और जिसके घोल वही 
द्ोते हैं जो मसीदसानी गत के हैं। ये गतें सरल और प्रारम्मिक 
विद्यार्थियों के लिए उपयोगी मानी जाती हैं | किंतु बोलों की समता 


ण्र 


( ६६ ) 
कपसों मे धृधफ ये। दो । अयन ठाट मे अपिस्यर र४ पहुर थे 
शर्त -मू, पु, प, प, भी, सा, $ सै ग, गे, मे, स, ५५_५५ 
भे, मी, मी, सा रे ३, मे. मे. में । सदर छोग बार मे वा पढ़ना 
ने थथि पर २३ पहदीं दो श्पल ठाट मानते हैं। (२) घल ठादे 
घद होता है जिसमें विभिन्न घादों के यगों फो यजाने के लिए एनके 
सपरों के धनुसार मिवार के परे पिसरा फर मिलाये दे हैं, 
अर्थाव उसमें पट्दों की संस्या कम होती £। 'अ्धिक्यर था ठाद 
में वढ़दों पी संग्या १६ से १६ के यीच में दोती 4ै। १६ पढद के 
चूत ठाद में ये स्वर दो है. :--ह. प्‌, थे, नी, नी, सा, रे, ग, म, 
जे, १ ध.दी, सां, रे. ग॑। १७ पढ़दों के चल ठाट में संद्र सप्तऊ के 
पेश थे या भी पढ़दा थोपा जाता है। १८ पढ़नों के चल टाट में 
मध्य साऊ के बोमल नी पा भी पह़ेदी रदता है और १६ पढ़दों के 
चल ठाट मैं वार के मध्यम फा भी ए5 पढ़दा जोड़ दिया जाता 
है। इस प्रगयार सामान्यत' दम १६ पदों के चल ठाट २४ पदों 
या श्रचज्ञ टाट सान सझते हैं उस यिपय मैं विभिन्न विद्धान श्रपनी 
अपनी रुचि के अनुसार पढ़ी वी संग्या थोड़ा ऐर फैर कर सी 


गा यौल :--सितार में मिजयत्र के श्रह्यर से जो प्यनि निकलदी 
है, उमे बोल कइते हैं । मुख्य योल दो ४--(१) दा और (+) दा । 
इन्दीं दोनों फो शीमना से बजाने से 'दिढ! वोल निरुलता है।इस 
प्रगर दे, डा, और दिड़, इन्‍्दौं तीनीं योलों का सितार-वादन में 
मुस्म प्राधान्य रदते हैं और इन्हीं के देस्‍-्फेए से फुट अन्‍य चोल भी 
बना लिये जाते हैं. उदादरणार्थ द्वा. दाड़, द्वा्दा भादि। छुद लोग 
डा के स्थान पर रा प्रयोग करने हैं। 

आकपे कर श्रपफ्प :--मिजराय से बाहर की ओर से वार 
पर प्रद्मर परते हुए उसकी अँगुली को अपनी औोर लाने से आऊर्ष- 


( ६७ ) 


पहर द्ोता है। इसी को सुलट प्रदार भी कहते हैं और इसी से द! 
निस्लता है। ; 

_ मिजययर की छेंगुली को अपनी और से बाहर की तरफ ले 
जाने हुए दार पर अहरर करने से धपरपे-अद्वार शयया उलट महार 
ैता है, जिससे “डा” निरुलता है। 

गतः--रागानुकूच सघपरं में सितार के वोलों की सुन्दर वाल बद्ध 
रचना को गत कहते हैँ । गत के मुख्य दो चरण अथवा भाग दोते 

» थायी 'औौर अंतरा छुद्र गतों में स्थायी कुछ लंबी होती हे 
भर उसकी रचना ऐसी होती है कि फिर अंतरे की आवश्यकता 
हे रहती | थतः कभी-फ्ी अंतरा-रहित गतें भी सुनने मे आती 

| 

गतों के मुख्य दी प्रकार होते है । (१) मसीदखानी गत, जिसके 
पोल दिड्‌, दा दिड़ दा डरा, दा दा ड्ष दि, दा दिडू दा डा, दा दा 
डा होते है और जी पिलंवित लय में मोड आदि के विशेष प्रयोग 
के साथ बज्ञती दे । छुछ लोग मस्रीदस्गनी गत को फिरोजसानी 
गत कहते हैं.। 

(२) सजासानी गत, जिसमें अनेक प्रकार की चालों के धोल 
होते है जैसे, दा 5डू दा दा, 5ड़ दा दा डा, दा डिडू दिड़ दिड़, 
दा डृदा इडूदा। ये गयें हुतलय की होती हैं। इसकी चोल ढाल 
तराने के संच्श होती है। इसमे मसीदस्यानी गतों की गम्भीसता 
नहीं होती । 

कुछ विद्वान, गठों का एक वीसरा प्रफार भी मानते हैं, (३ ) 
अमीर खानी गत जो भष्यऋल मे बजती दे और जिसके बोल वही 
होते हैं जो मसीदसानी गत के हैं। ये गतें सरल और प्रारम्भिक 
विद्यार्थियों के लिए उपयोगी मानी जादी हैं । किंठु बोलों की समया 


हर 


(६६ ) 

सो ॥ एधफ येथे दी । अचल टांट में अधिकार २९ पद बारे 
जाते ई-सूृ, पृ, घ, पू, गी, सा, रे, है, ग, ग। मे, मे, १, ५५ 
#, नी, नी, गा रे. रं, मं, म॑. में । हद लोय थार मे को पढ़ना 
मे याँव फर २३ पददों थो झघत ठाट मानने । (+) घत ठाद 
पद धोता ६ जिसमे रिमिन्त थादों के सर्गो शो खज़ामे के लिए दसके 
स्यें के अमुसार मिवार फेपड़रे सिसया फर मिलाये जाते ई- 
अधि, उसमें पड़दीं टी रंस्या कम झोली दै। द्रधिकवर चल ठाद 
में पढ़ी फी संग्या १६ से १६ के थोद में दोती £। १६ पढ़दीं े 
घल् ठाट में ये स्पर दोगे हैं. :--मूं, पृ, थ, नी, सी, सा, 7, ग, म, 
गे पे धनी, सां, रै ग॑। २७ पढ़दी फे घल टाट में मंद्र सप्रक के 
फ्रीगल ध था भी पहूँदा चाँधां णाता है | १८ पढ़दों के घत ठाट में 
मध्य सार के बोमज नी का भी पड़दा रदवा ६ भर १६ पहुदों के 
धयल ठाट मैं तार के भध्यम का भी ए5 पड़दा जोड़ दिया जाता 
है। इस प्रवार सामान्यतः इस १६ पढ़ी के चल ठाट #४ पढ़दों 
का अचल ठाट भान सकते हैं ए्रस पिपय में पिमिन्न विद्ान अपनी 
अपनी रुचि के अनुसार पढ़दी की संख्या थोड़ा देर फेर कर लेते 


बोल :--सिवार मैं मित्षयव के अरद्यर से जो ध्वनि निरुलती 
है, उसे बोल फदते हैं । मुख्य योल दो हैं--(१) दा भर (२) डा । 
इन्हीं दोनों फो शीमता से धजाने से (दि! घोल निझुतता है।इस 
प्रयार दे, डा, भर दिद, इन्हों तीनों घीलों का सितारन्वादन में 
मुस्म प्राधान्य रहते दे और इन्द्ी के देस्‍-्फेर से कुद्ध अन्य घोल भी 
यमा लिये जाते हैं. उदाशर्णार्थ द्वा, दाड़, द्रार्दा आदि। कुछ लोग 
डा के स्थान पर रा प्रयोग करने हैँ 
आकर्ष और अपकर्य :--मिजराव से बाहर की ओर से चार 
पर प्रद्टार करते हुए उसकी भेंगुली पे अपनी और लाने से आकर्ष- 


( लक )2 *+ 


९ होता है। इसी को सुलट प्रहार भी कहते दे और इसी से दा 
निसलता है। ४ 
“ मिजसब की भँगुली फो अपनी ओर से बाहर फी तरफ ले 
जाने हुए तार पर प्रहार करने से अपकपे-प्रदार अथवा उल्द प्रहार 
हीना है, जिससे 'ड्ा! निकलता है। 
गत:--रागानुकून स्वरों में सितार के योलों की सुन्दर वाल बद्ध 
रचना को गत कहते हे । गत के मुख्य दो चरण अथवा भाग होते 
» स्थायी और अंतर कुद्र गर्तों में स्थायी कुछ छंवी होती दे 
भर उसकी रचना ऐसी होती है. कि फिर अंतरे की आवश्यकता 
ह रहती | अतः कभी-फर्मी अंतरा-रहित गयें भी सुनने में आती 


गतों के मुख्य दो प्रकार होते हैं। (१) मसीद्खानी गत, जिसके 
बोच्च दि, दा दि दा ड़ा, दा दा डा दिड़, दा दिडू दा डरा, दा दा 
डा होते हैं. और नी विलंबित लय में मौई आदि के विशेष प्रयोग 
के साथ धजती है। छुछ लोग मसीदसानी गव को फिरोजज़ानी 
गत कहते हैं । 

(२) रज़ाखानी गत, जिसमें अनेक प्रकार की चालों फे चोल 
होते हैं जैसे, दा ड़ दा दा, उड़ दा दा ढ़ा, दा दिड़ दिड़ दिड़ 
दा डृदा 5डुदा (ये गये हुतलय की होती हैं । इसझी चाल ढाल 
तराने के सेटश होती है। इसमे मसीद्सानी गतों की गम्भीरता 
नहीं होती । 

कुछ विद्वान, गतों का एक तीसरा प्रकार भी मानते हैं, (३) 
अमीर खानी गठ जो भध्यराल मे बजती है ओर जिसके बोल यही 

हैं जो मसीदसानी गत के हैं। ये गतें सरल और प्रारम्मिक 
विद्यार्थियों के लिए उपयोगी मानी जाती हैं | किंतु बोलों की समता 
छ 


' (६ एंड ), 
कै पारणु श्मीस्पानी गत को मसीदसानों गतों के श्रंतर्गत शव 
उस्ती के समान मान लिया गया है । 

बाज :--मिखराय के विभिन्न थोलों पी तरद दरह से रचना 
करके प्रिमिन्न रीतियों से मितार बजाने यो घाज कहते है। धान के 
मुख्य दो प्रवार हैं (१) दिल्ली पा बाज श्यथया मसीदरशनी-ब्ान--- 
जिसमें मसीदयानी गयें वजाई जाती हैं, लय विल॑ग्ित रददती 
ओर गायरी के ढंग से आ्ालाप, मींढ, जमजमा, मुर्की थ्रादि गमर्वों 
का प्रयोग होता है। इस मसीदसानी धाज की उत्पत्ति के ध्रिपय में 
पीड़े लिया जा चुका दे । 

(२) पूरय का बाज अथया गुलामरजा बाज ( रज्ायानी बाज 
जिसमें दुतलय का प्राधान्य है भीर जिसमें ऱाखानी गतें वज्ाई 
लाती हैं। इसमें तय्यारी फे साथ तोड़े भर माले बजाये जाते है. 
और अंत में लय थहुत वेज कर दी जाती हैं। इसे साधारणवया 
लखनऊ का बाज भी कह देते हैं । व 

(३) एक तीसरा वाज अमीरपफानों वाज भी माना गया ई 
जिम्तमें मध्यलय में मसीदसानी गतों के ही योल घजते हैं| इसीलिए 
आजकल शअमीरयानी बाज का प्रधक अस्तित्व मिट सा गया है। 

व्यापक शर्थ मैं “बाज” के अंतर्गत वजाने की वियिध शैलियाँ 
और उनके विस्तार झातें हैं श्रीर शैली भेद से अनेक वाज बन जाते 
हैं। केवल लय और बोलो के अतर से ही बाज का भेद्‌ मानना 
पर्थ्याप्त नहीं । मसीद सानों और रज़ायानों गतो वो ही अमेक 
वादक अपने अपने विशिष्ट ढंग से बजातें हैं। इस प्रसार बाज! 
के और भेद भी वन जाते दैँ. परन्तु प्रायः इस अ्रकार की विभिन्‍न 
शैलियों को “घराने” के नाम से एथक दर दिया जाता है। 

वोड़ा :--मिस प्रकार गायन में तानें ली जाती हैं, उसी प्रवार 


सित्तार में गत बज्ञातें समय जो विनिध स्वर-समूहो फी ताने बज्ाई 
जाती हैं उन्हें दोडे कहते हैं । 

माला--सितार में चिकारी के तारों पर तर्जनी के मिजराव से 
अथवा कनिप्ठा के नस से डृ डा (अपफपे प्रहार वदाकर जो प्रयोग 
होता है उसे माला पहले हैं माले में बाज के तार पर भी मिज्ञराव 
का प्रहार होता जाता है. जिसमे स्वर-र्चनाएँ होती जाती हैं. और 
बीच में चिफारी बजाई जाती है। 

भाले की सहायता से एक स्वर को लंया करना सभय होता है। 
भाले में चिकारी के बोल को डा डा कहते हैं और स्वसलिपि मैं स्व॒से 
की पक्ति में फाले का चिह्न छुछ लोग ४? कुछ लोग 'क' ( पाड- 
जिला भी चिकारी का एक नाम माना जाता है ) छुछ लोग “च! 
आदि लिखते हैं। इन चिन्हों “के नीचे 'डा! या 'ए! लिया जाता 
है। छुछ लोग चियारी का कोई पिशेप चिन्ह न घना कर 'साँ? 
लिखते ॥ है| 

भाला बजाने के मुख्य दो प्रकार हैं ( १) सुलट और ( २) 
उलट | सुलट माले में पहले चाज के तार पर दा! वजता है और 
उलट में उस पर पहले “दा! घजता है। चदाहरणार्य झुलट भाला 
इस प्रकार बह सकते हैं :-- 

साकफक  रेकफक गककक मककक 

द्वरारारा दायाास दारााराय दारायरा 

अथपा 


सानीधुनी साककफ कसाक कसा के के सांक 


दाद्विदारा दायरा रादारारादा ग्ररा दा रा इत्यादि! 
और उलट भाला इस प्रकार बज़वा है :-- 
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सासाफक रेरेंंकक गगगफक मंमकक 
रादारारा रादाराय णद्ाराय रादाशरा 
अधथवपा 

सानीधुनीसासा ककसा साकसा साफ साऊ 
दाद्रिद्विदार दा राराय दा यरादारादा रा इलदित 

मौंड :--असंडित ध्यनि से एक स्वर से किसी दूसरे स्वर तक 
आकर्षण द्वारा जाने को मींड कहते हैं । मोड मुझपतः दो प्रकार की 
मानी जाती है :--(१) श्रतुलीम मींढ़ (२) उिलोम मींड । श्रतुलोम 
मींड बद्द होती ४ जिसमें मिजराब का आधाव ( प्रद्यर ) करने के 
बाद किसी पड़दे पर तार रींचा जाय, जैसे सता के पढ़दे पर शेंगृटी 
रसे ओर दाहिने दाथ के मिजराव से दा! बजाये और तुरन्व वाँयें 
धाथ की उस अेँगुली से तार सोचकर सा के पड़दे पर द्वी रे बजाये 
( साए मींड सहित )। विलोस मोड बंद द्वोती है मिसमें पदले 
तार फो सोचकर तंव मिजराव का प्रद्मर होता है, जैसे सा फे पड़दे 
पर ही विना तार बन्नाये उसे घन्शज से सोचफर रे बजने योग्य 
स्थान तक ले जाय और तऊ दाहिने हाथ से मिजयव का प्रद्ार 
करे, और फिर तुस्त वार को चापस ले आये (रे,श[विर्मीड सहिव) 
अजुलोम मींड का चिह् अर दै और विज्ञोम मींड फा चिह् वि हैं। 
मींड को ही दिलरुगा, इसराज़ या बेला आदि में सूत या घसीद 
कहते हैं। घसीट :--सितार में घसीट का अर्थ इसराज आदि के 
सृत अथवा घसीद से फुछ भिन्न है। एक स्वर से किसी अन्य स्वर 
तक बीच के स्वरों को छुआते हुए तेजी से अँगुली धसीटकर ले 
जाने को घसीट फहते हैं (देपिये प्रष्ठ ५४ और ५५ )। 

लाग-डाद :--इन शब्दों के प्रयोग के विपय में अभी वड़ा भ्रम 
है। इनके लगमग तीन मत मिलते हैं :-- 


६ (९०६९ / 


पहला सत :--किसी स्वर से किसी अन्य स्वर तक आरोही 
करे हुए बीच के स्व॒र्ों को छुआवे हुए तेजी से जाने को लाग 
कहते हैं| अर्थात्‌ आरोही की घसीट का ही दूसरा नाम लाग 
हुआ | अबरोही की घसीद को डाट कहते हैं 
दूसत मत :--एक स्वर से दूसरे स्वर तक शौघ्रता से घीच के 
खरें को छोड़ते दुए उतरने अथवा चढ़ने को लाग कहते हैं। यह 
वास्तव में पूर्णत: घसीट का पर्यावी है। किसी स्वर को वी में ही 
मुग्य रखने को डाठ कहते हैं, जैसे सा से ग के पड़दे पर इस 
प्रशनर के शीक्रवा से जाना कि अँगुली वास पर से न उठे, यह ऋषम 
” खबर का डाट हुआ | 
तीखरया मत्त :-पीसरे मव में “पुकार” का ही दूसरा भास 
'लाग डाट? है। पुकार का रपप्टीकरण सीचे दिया जाता है। 
पुकार :--किसी स्वर धअश्ववा छोटे स्थर समुदाय फो शीघ्रता से 
दोनों सप्तकों मे चारी-यार्यी बजाने को पुरार बह्ते हैं जैसे सा सा, 
ईें हे अथवा रेसारें--सा, गंरेंसां--गरेसा इत्यादि। 
छम्तन :--ऊँचे स्वर से उससे नीचे के स्वर अथवा स्वर पर 
थावे समय वायें क्षथ की भेंगुलियों से तार को झटके के साथ 
दबाकर छोड़ने से ज्ञो दो या अधिक खरों का दुत-प्रयोग होता है 
उसी फो इन्दन कहते हैं। इल्तन से एक स्वर का दूसरे स्वर से 
संबंध थना रहवा है | इन्तन दो स्थएँ का ( सा एकमिजराब में), 
"सीन छर्तें का ( * साड़ी एक मिजराव में ) और चार स्वरों का 
( रेसानीसा एक ही मिजणव में ) होता है। वास्तव में थे दोनों 
छुदन्व क्रमश: जमज्मा, मुर्की आर गिठफिडी डे जो स्क्रिति गमक 
के तीन प्रकार मकर वदलाये गये हैं। कतन्द का प्रयोग सिवार- 
चादन की अत्पन्द सुन्दर चना देता है। 


( शहर ) 
विश हज ५ ्ज्ा 
गमऊ ;--एक विशेष प्रयार के स्वएँ के कंपन यो, जिससे चित 


पा रैजन द्वोवा है, गमऊ फटे है। गमक और उसके पंद्रद अमार्ए 
पा बण्न इस पुस्तक के शृतीय थ्ध्याय में प्रष्ठ ५? से ४७ धर्क 
विस्तार सद्वित किया था चुका है, रत: उसे दोदराने सी आयरय- 
यतनी। मिवार-बादन में मुरयतः श्राचीन कॉपत, सफुरित, श्रांदों- 
लि, प्लाबित, और उल्हासिव गमर्कों का प्रयोग लावा ई भीर ये 
प्रयोग भी दम आचीन नामे से न हीकर आधुनिक नामों से द्वोने है 
सैसे कपित गमक या प्रयोग कंपन के नाम से, स्कुरित ग्मझ वा 
प्रयोग जमजमा, मुर्की और गरिटरिड्डी के नाम से, आंदोलित गमक 
का प्रयोग आंदोलन के नाम से, प्तावित गमक का प्रयोग मौंड के 
माम से और उल्दासित गमक वा अयोग केबल गमक फदकर होता 
है। (इन सभी शब्दी की परिभाषा और व्याख्या देसिए प्रष्ठ ४१- 
ब्रज में) कं 
आल्ाप थोर जोड़ :--पसितार में गत बजाने से पूर्व राग का 
जो पूरो स्वर प्रिस्तार झिया जाता है, उसे आलाप कटे हैं। 
आलाप फे मुण्य चार भाग माने जाते हैँ जो गायन के चार भागा 
से कुछ समानता रखते हैं। ये भाग सामान्यताः स्थायी श्रंतरा, 
संचारी और आभोग कहलाते हैं। (१) स्थायी भाग में उिलशित 
हाथ वा आल्ाप होता है जिसमे मीड, जमजमा, मुर्शी, ग्रिटऊिड़ी 
आदि का पयोग होता दे । इनमें भी मींड का महत्व विशेष रहता 
है। आलाप के स्थायी भाग में पहले मंद्र ओर मध्य के साथ साथ 
अगुमंद्र सप्तऊ मैं भी रिस्तार करते हैं और वाद में थोड़ा विस्तार 
उत्तरा'ग अथवा तार सप्तक में भी दाता है, (२) आलाप के दूसरे 
भाग, अवरा में, लय वह्मकर मध्य फर दी जाती है और चिकारी पा 
प्रयोग छुछ घढ़ना भारम्म होता है। इस भाग में मींड आदि के 
साथ गमक का भी थोड़ा भ्ारन्म होता है और इस ध्रार इस भाय 
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में भी बहुधा तीनों सप्तकों का विस्तार दोता है और दोनों का 
प्रयोग भी प्रारम्भ हो जाता है । 

प्रायः आलाप के दूसरे और वीसरे भागों के आलाप को, 
जिसमें चिकारी का भ्रयोग काफी छोता दे और जिसमें मध्य तथा- 
हुत छय में आलाप होता है; जोड़ का फाल कदूते हैं. । 

(३) आलाप के तीसरे भाग, संचारी, में लय हुत हो जाती दै 
ओर चिकारी का प्रयोग और तढ़ा दिया जाता है अर्थात्‌ इसमें 
भाले फा भाव आने लगता है। इसमें गमक का प्रयोग विशेष होता 
है (ऋऋ्यासित गमक) संचार में तानें भी काफी ली जाती हैं.। 

(४) श्लाल्ाप के चौथे भाग, आमौग में लय दुत और वाद को 
उसेसे भी तेज फ़र दी जाती है और माले का पूर्ण चमत्कार दिस- 
खाया जाता है. । 

कुछ खोग सितार के पूरे आलाप फो ही जोड़ का काम! कह 
देते हैं. कितु यह अधिफ समुचित नहीं | वास्तव में संपूरो। आलाप 
के दूसरे और तीसरे भागों में. ही जोड़ का काम होता है क्योंकि 
उनमें चिकारी के प्रयोग के साथ आलाप होता दै। अतः पूरे 
आजलाप के चार भाग इस प्रकार पुकारे जा सकते हैं :--(१) स्थाई 
अथवा विलंबित आलाप ( ६) अंतर अथवा मध्य जोड़ (३) 
संचारी अ्रथवा हुत जोड़ और (४) ल भोग अथवा भाला। 

स्ितार के आलाप में भी बीच बीच में आलाप फी सम दिख- 


हाई जाती है। 
बेला ( वायलिन ) 
पस्चिय :--यथ्पि बेले से कुछ मिलतो जुलते बाद्य प्राचीनकाल 
में भारतवर्ष में भी ये, किन्तु अपने आधुनिक रूप में बह पूर्णुतः 
विदेशी बाद्य है जिसका आविष्कार युगेप में हुआ । इठली के वेले 
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प्रसिद्र हैं। थूरेप से ही यह बाद मारत में श्राया और आज इसगा 
यहाँ प्रन्यथिक अचार हों यया दै। मारत में बेला बताने वी झुलते 
दो शैल्ियाँ मिलती हैं :--गायन-टैली (२) गत-दली । 

(१) गायन-ैज्ञी--से वेज वजाने पाले यैसे के मिए वो दा्दिने 
देर फी एड़ी पर एपकर बजाने हैं तिसमे स्मतस्मता था सरत्ता के 
साथ गमऊ मूड और वालों का प्रयोग हो सफ्रे। इस दीली में 
अधिऊतर चेने में गीत धजाये जाते हें और गायन के ढंग पर ही 
तान श्रालाप होते हैं । वास्वय में सम गज से बजने वाले वाय 
चायन फी संगत करने के जिए विंशेष्‌ उपयुक्त सिद्द हुए है क्योकि 
उनमें स्वरों की स्थिर्वा संभय है, जो सिधार, श्रादि में नहीं। 
सारंगी, टिलस्या भर बेला, वनों धाद्य संगत के लिये प्रयुक्त भी 
होते हैं। देक्षिण भारत में वेले पर गायन की सगत होती ई। 
दक्षिण कर्ताटक संगीत में और हिन्दुस्वानी सगीत के वम्बई प्रदेश 
में तो गायन-रीली से ही वैला बजाया जाता है। उत्तर भारत में भी 
कुछ लोग की छोड़कर सभी इस शैली का अयुमरण कर रहें हैं। 
(२) गव-रीली में सितार की यतों को भाँति देते पर गये. बजाई 
गाता रद आर उनमे तोड़ी भीर म्लों तक वा प्रयोग होता हूं) प्राय: 
इस शैली के बादऊ बेले को पैर परम रसकर चाय कंधे शौर हनु- 
बटी के बीच में रफ़कर बगाते है श्रीर गड से सितार के बोलों को 
निय्ालने का अयास करते हैँ । यह शली प्रयाग के श्री गंगन चन्दु 
चटनी ने चलाई थोर अब कुछ स्थानों मे यह प्रिय हो गई ६ । इस 
में गतसारी का चसकार अवश्य है । ऊिन्ठु रागशरी का आनसद 
कम हो जाता है। राग की पत्रियवा की रहा भी कठिन हो जाती 
दै। गत-शली वाले खड़े होकर भी वेला बजा सझते हैं जैसा कि 
यूरोप में ध्रायः द्वोता है 

चास्तय में दोनों शैलियों में गुणदोप हैं। गव-रीली वाले 








शाक्रीय संगीत के साथ संगत नदों कर समते। सितार की भाँ वि 
बेला में दा और रा आदि फा स्ठ स्थान नहीं है और न उस 
प्रकार फी ही सुविधा है, अतः सितार के जोड़-आलाप, गत-वोड़े 
और माले आदि वेलें में उतनी सुन्दरता से नही घज सऊते | गायन 
गैज्ी वाले संगीत में निपुण हो सकते हैं. किन्तु सोलो कार्यक्रम में 
गीत घज्ञाना एक अस्थामा।बक काये होता है क्योंकि गीत के शब्द 
वो उसमें निझलते नहीं। गायन-शीज्षी मे राग का विस्तार बहुत 
सुस्दर हो सकता है यद्यवि गतफारी का लय॒-ैचित्र्य ओर चमत्कार 
उसमे नहीं बन पाता । यवि दौनो शैलियो अर्थात्‌ बरेले के बाज का 
समुचित सम्मिश्रण किया जाय तो बेला पर सोलो बजाने की एक 
भ्रत्यन्त सुन्दर रीली वन सकती है। 

| अंग-बर्णन--(१) वेली--यह बेले की वाडी शरीर के ऊपर का 
हिस्सा है जिस पर घुस्च खखा जाता है और जो बजावे समय 
ओँख। के सामने रहना है। (२) रिव्ल वाडी के बगल की लकड़ी 
है, जिसमें अनेक टुकड़े जुड़े रदते हैं। रिव्ज वेजे के चारों और 
जाते ६ । 

(३) ब्रिज अथवा घुस्व--बेली पर खखा दशा लकड़ी का एफ 
पवला डुकड्डा जो एक विशेष भाकार का दता है ओर जिस पर से 
दोकर चारों तार जाते हैं.। (४) साउन्ड बोल्ज (सूराख)-पेली में 
प्रित्न फी दोनों ओर एक एक अंग्रेजी अक्षर एफ' की शक्ल का 
सूरास होता है भिमसे ध्वनि के अस्तार में सहायता होती दै। (५) 
साउन्‍्ड पीस्ट--बैले के वाढी # भीतर म्रिज् के न चे पेंसिल के 
घशबर मौदी लकड़ी का एक डुकड़ा संभे का एक टुकड़ा खंसे की 
भँति सड़ा रहता है, जिसके सदायता से ध्वनि बेले के अत्येक अन्न 
में पहुँच लाती दै। (३) देलपीस--(अथवा तारगहन) वह छोटा 
एलका टुकड़ा जिसमें चार्से तारों के छोर अटकने के लिए छोटे 
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छेद होते हैं और जो बाडी ये पीदे के भाग में एक अआहिड्रे अथवा 
बटन में सात के टुकड़े पी सद्दायता से धंधा रहता है! टेलपीस 
देगने में कुद कुछ जिहा के आकार का द्ोता दै। इसलिए छठ 
लोग उसे 'टंग” कदते हैं। (७) चटन--बद् आँकदा या हुक मिसमें 
टेलपीस अटकाया याँधा जाता दै। (८) फिंगर थोई अथवा अंगु 
लिपटरी--आपनूस का घना हुआ लंश टुझुड्ा जिस पर वार 
हयाते हुए श्रंगुलियों चलाई जाती हैं। फिंगर-बो् के ऊपर-ऊपर दी 
र तार टेलपीस से खूँटियों तक जाते हैं (६) नेक अथवा गईव-- 
ऊँगप-चोई का पिछला भाग मिस पर दयेेली रदती है ( १० ) न + 
उ्धवा झटी-फिंगर-बोर्ड के एक किनारे पर तार जिस डुकड़े पर 
। द्वोते हुएखूँटियों तक जाते हैं यह आयनूस का ठुकड़ा नट कर- 
पता हैं। (११) पेय धाक््स अबया सिय-वह्‌ ऊपर का भाग 
तसमें खूँटियां रहती है और जिसके एक छोर पर नट और दूसरे 
पर पर चक्कर सा थना रदता है (स्कॉल)। (१२) पेग अथवा 
[टियाँ--लकड़ी फी चातियां जिसमें तार वये रहते हैं और जिनके 
धुमाने से तायें के स्वर चद्ाये-उतारे जाते हैं। (१३) एडजस्टर-- 
टेलपीस में चारों तारों पर लगे हुए छोटे छोटे रू, जिनसे स्वर 
थोड़ा चढ़ाये और उतारे जाते हैं। 'एद्ध वेलों में खूँटियों के स्थान 
पर बड़े सक्‌ हं।ते हैं। (१४) चिनरेट--एक डुकड़ा निस्र॒ पर ठोढ़ी 
रखी जाती है। यह पसीने से याज़े को वचाने के लिये होता है। 
(१४) तार--चेल में चार तार होते हैं । युगोष में तो तॉत के तारे 
का प्रयोग श्रधिक होता है किंतु गमक, मींड व सानों के अयोग की 
सुविधा के लिए भारत में लोह ( फौलाद या स्टील ) के तार प्रयुक्त 
छोते हैँ । परन्तु पहले दीन लोहे के वार्यें पर सृद्रम चाँदी या एलु- 
मिनियम के सार लपेटे रहतें हैं। पहला तार कुछ मोदा होता है। 
चौथा वार पतला और फ़ौलाद का दोवा है। अधिकतर पहले आर 
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दूसरे तार 'सिलवर बाबर! और-त्तीसप तार 'एलुमितियम-बायर 
धौर चौथा 'स्टील वायर' होता है। 

गन के भुख्य £ अंग होते हैं। (१) स्टिक--लकड़ी की छड़ी 
(३) हेयर अथवा वाल--ये घोड़े के बाल होते हैं ले। घोड़ी की एक 
ओर “न! मे बेंधे होते हैं और दूसत ओर छड़ी के 'हेढ! में बंधे 
फते हैं। (३ ) हेड--गज का कद सिर जिधर रुक नहीं होता 
अथात्‌ जिस सिरे पर हाथ से गज को पकड़ते हैं | उसकी उल्टी 
ओर का सिय । (४) स्कू--जिससे बालों को फसा या ० 
जाता है। (५) नट-स्क, की ओर के ही सिरे में एक तारों को 
बांधने का प्रवन्ध होता है। गज के बालों मे रेजिन (अथवा राजन) 
नेगाया जाता है. जिससे बालों में खुर्रापन आता है और तारों 
पर चक्नाने से रगड़ से ध्वनि एत्पन्न होती है ! 

तार-मिज्ञाना :--पाश्चात्य प्रणाली में चार तार--भी, डी, ए 
ओर ई के होते है जो मु, सा, प रें के समकझ्ठ समझे जा सकते 
हैं। भार में अधिकांश संगोतश्ञ इसी ऋम से चारों तार मिलते दें । 
किंतु छुछ लोग स्‌ प्‌ सा प में घारों तार मिलाकर बजाते हैं। एक 
तीसरी विधि प्‌ सा पसां से मिलाने की भी है और आज इस 
विधि फा प्रचार यढ़ भी रहा है. (इसी फो सा म सां म भी मान 
सकते हैं। म्‌ सा रें मे मिलाने चाले भी फोमल रे के रागों में चौथा 
तार सां में मिला छेते हैं ! 

इसराज 

इसका तुंवा लकड़ी का और छोटा होती है और उसकी वचली 
खाल से मदी होती दे, जैसे सारंगी में डॉड से सितार की तरह 
पढ़दे लगे रखने हैं जो चाँव से कसे जावे हैं। इसप्रफार सारंगी और 
सितार, दोनों की कुछ दातें लेकर यतनाज्ञ में हीआगे चलकर 
इसशज्ञ यनाया गया दै। इसी को दिलसुवा भी कदते हैं । दिलस्वा 
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असेक प्रकार के मिलते हैं फिननु भेद केबल रुप में थोड़ा 4६० 
ह। कदने हे कि दिलसया बंबर्द, पताय और संथुक्तग्ांतमें « 
धनता हू और उसके नीचे वा आग सारंगी की बपटी शक $ 
दतता ई, और इसराज थधिऊतर बंगाल में बजाया जाता £ थार 
उसके नीचे का भाग इछ मोलाई लिए द्ोता है। पिंनु फेक नीचे 
के भाग की शसल के भेद से इसराज़ और दिलस्ता दो पएयकवाय 
नहीं माने जा सकते । वास्तव में थे एक ही बाध्य के दो नाम £। 
दिलस्वो नाम अधिक प्राचीन जान पट़ता ६ दिलरवा में वरफ 
के तार प्रायः इसराज से अ्रधिर होते ६ । 

इसराज़ के मुण्य अंग ये है :--(१) त॒बा, साल से मढ़ा हुशा 
(२, लगोट गथवा कील, वार बाँवन के लिए (३) सॉटियांँ, तार 
के दूसरे छोरों को बांधने के लिए (४, डाँद जिसमे पड़दे दँँथे रहे 
हैं (५) घुरच जथवा घोड़ी--साल की वनी तयली पर रक्खा हुआ 
डुकड़ा जिस पर से तार जाते हैं (६) अटी-सिरे में लगी पट्टी जिस 
पर से होकर वार, तारगदन के भीवर से खूटियों तक जाते ६. (७) 
तारगदन--जिसमे तार पिरोये जावर रु टी तक जाते है (८) तार- 
भुण्य तार चार होते दँ--पहला बाज का तार, जे मंद्र-मध्यम में 
मिलता है। दूसरे और तीपरे तार मंद्र पड़ज में मिलते हैँ । उन्हें 
ज्ञोड़ी के तार वहते हैं.। चौथा तार मद्ग पचम से मिलवा है । इस 
प्रजार बाज के तार से ।प्रार्म्म १रके चारों तार म्‌ सा सा प्‌ मे 
मिलते हैं।। इसमें मतभेद भी मिलते हैं । कु वादक पुसायुसा 
में इस मिलते हैं कुछ म्‌ सम पृ , प्‌ में और रुछ मे सा सा मे 
भी । (६) तरफ के तार :-ये भुख्य तारों की नीचे होते हैं और 
इनकी सझ्या १४ भीर २२ के बीच में होती हैं और उन्हें बजाये 
जाने बाले राग के सगे के अनुकूल मिल्रावा जाता है। (१०) पड़दे 
--पड़दे चल ठाद में तो १६ थौर १६ के वीच मे होते हैं । १६ 
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अनेक प्रकार के मिलने है हिल्तु भेद केयल रुप में थोड़ा . ५ 
ै। कहे ह कि दिलरुपा बंगई, पंजाब और संयुक्तमंतमें अधिक 
पधन्ता ६ और टसऊ नीचे का भाग सारंगी की चपटी शफ्स की 
हता है, श्र इसराज थविकतर बंगाल में बजाया जाता £ हर 
उप्तक भीचे का भाग छुछ गोलाई लिए द्वोता है। किंतु केवल सीने 
के भाग की शक्ल के भेद से इसंयज् शरीर दिलस्वा दो एयकवाय 
नहीं मांने जा समझते । वास्तव में वें एक दी वाद्य के दो नाम ६। 
दिलरुया नाम अधिक ग्राचीन जान पड़ता ६। दिलरुया में तरफ 
के वार प्राय: इसराज़ से अधिऊ दोने दँ । ॒ 
इसराज के मुख्य अंग ये हैं : --(१) तुंबा, साल से मा हुआ 
(२, हँगोद अथवा फील, तार धावने के लिए (३) सूडियां, ता 
के दूसरे छोरों को बांवने के लिए (४, डाँड जिसमें पड़रे वैंबे रहते 
हैं (४) घुरच अथवा घोड़ी--साल की बनी तबल्ी पर रक्‍्सा हुआ 
टुकड़ा जिस पर से तार जाते हैं (६) शटी-मिरे में लगी पट्टी मित्त 
पर से होकर तार, तारगइन के भीवर से खूटियों तक जाते ६ (७) 
तारगदन--जिसमे वार पिरोयें जाकर सूटी चक जाते ई (८, चाए- 
मुस्य तार चार होते हैं--पहला बाज का तार, जे। मंद्र-मध्यम में 
मिलता है। दूसरे श्रीर वीसरे तार मंद्र पड़ने में मिलते हैं। उन्हें 
भोड़ी के तार कद्ने दें । चीया तार मंद्र पंचम से मिलता है । इस 
प्रकार धाज के तार से परन्म इसके चारों तार म्‌ सा सा प्‌ में 
मिलते हैं । इसमें मतभेद भी मिलतें हें । फुछ बादक प॒सायुसा 
में इसराज मिलते ईद कुछ म्‌ स पृ, प्‌ में और कुछ म्‌ सा ,सार्मे 
भी । (६) तरफ के वार :--ये मुख्य तारों की नीचे होते है और 
इनऊी संख्या १४ और २२ के बीच में होती हैं और उन्हें बजाये 
जाने बाले राग के स्वरों के अनुकूल मिलाया जाता हैं। (१०) पड़दे 
+पडदे चल ठाट में वो १६ और १६ के बीच में होते हैं। १६ « 
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« मेंभ, पृ, घु, नी, नी; सा रे. ग, ग, मे, प, ध, नी सां रे, ग॑ 
के पड़दे होते हैं। १७ पड़दों वाले इसराज में घ जुड़ जाता 


८ पड़दों में नो जुड़ जाता है और २६ में ग॒ में भी जुड़ जाता * 
-। (११) गज-जिसमे घोड़े केवाल लगे होते हैं और जिसमें 
गन अथवा बिरेजा लगाकर इसराज बजाया जाता है। 
इस प्रकार सारी और सितार फे अनुकरण पर इसराज 
भथता दिलख्या वना और इसराज को हम दिलरुपा का दी एक 
पज्ञाल प्रकार मान सकते हैं। इस वाद्य में भी गायन-रैली और 
गत शैज्ी, दोनों का प्रयोग होता है पर संगत के अधिक उपयुक्त 
होने से प्रथम शैली ही अच्छी लगती है, यद्यपि गतकारी फे समु-. 
चित/अंश को लाने से चमत्कार बढ़ जाता है और अधिक हामि 
नहीं होती 
तवजा 6 5 
परिचय और इतिहास :-भारतयप में प्राचीन काल से ही 
अवनद्ध वाधों या विशेष महत्व रहा है। अवनद्ध से तात्पये उस 
वादों से है जिनमें चमड़ा मढ़ा रहता है और उस पर हाथ अथवा 
लकड़ी से आघात फरने से ध्येनि उसन्न होती है। बैदिक फाल से 
ही इस प्रकार के वाद्य प्रचलित रहे हैं, जैसे दुल्दभी, आदम्घर, भूमि 
छु'दुमी थीर.बानस्पति आदि | रामायण और मद्दामार्त में अनेक 
चाद्यों पा उल्लेप़ है जैसे दुदुभी, भेरी, मदंग, डिमंडिंस आदि।॥ 
एक किपदृती है फ्ि मद्या ने इस श्रफार के वाद्य का आविप्फार 
क़िया। त्रिपुरासुर को मारते पर शिव ने जे आनन्द मनाते हुए 
अपना तांदव झत्य किया उसी फे लिए अद्य मे इसको रचना को 
और फडते है कि सर से पहले गयेस जी मे जमीन में गइढा पोद 
फर उस पर उस राक्षस पी साल सदुकर पारन किया। इस कथन 


( (० ) ; 


में कहाँ तर सत्य है, कहना कठिन है, झिंतु यह निरियत है कि 
भारत में अति प्राय नऊान से ही तथज़ा श्यया सूटग प्रश्नति बाय 
थे। होल, डमर आदि भी प्राचीन नाम हैं | कुछ पिद्वानों पा मत 
है कि प्रायोनवाल में 'दुदद? नामक एक बाय था तिसकी शम्स 
शुद्ध कुछ आधुनिक ववले की भातिं थी भर उनका कहना 
हैँ कि उसी फी नकल करके तयला वाद्य बना हैं । दाहिने तयने की 
शक्ल का एक प्राचीन बाय चित्रों में मिज्रा भी हैं। अधिकाश 
विद्वानों के मत में 'अलाउद्दीन सिलजी के समय के अमीर सुसरो ने 
ही पस्ावज को बीच से काटकर तबला वाद्य धनावा और क्रमश 
उममे सुधार व उन्नति की । इछ स्थानों में (पञ्ञाय आदि) आज 
भी बार्ये पर भआाठटा लगाने का रिवाज है। कुछ भी हो, इतना 
निरिचत है कि तिंस रूप में आज तयला मिलता है यह ययनसाल 
में रुपाल गायरी के साय साथ ही पिरुसिंत हुआ है। कद पिद्यन 
फारस के 'तब्ल” नक्फारा शझ से तले पा समध जेहते हैं। 
आधुनिऊ काल में दक्षिण कर्नाटक संगीत में अबनद्ध वाद्य में 
मुख्य प्रचलित वाथ मृंदगम, मर्दलम, शुद्मदलम हैं और उत्तर 
हिन्दुस्तानी सगीत में पखावज और तबला है । पस्रावज मदग का 
ही एक रुप है। 
घबले के श्र० --तयले के भुएय अग तो दो हैं ( १ ) तयला 
अथना दाहिना और (२) डग्गा अधवा वाया । दाहिने तवले के 
विविध अग इस प्रझ्मर हैं. -- 
(१) लकड़ी--तवले फा मुख्य शरीर जे भीतर से सोसला 

होता है | भच्छे तयले बीचा साग, सीसम, सैर और चदन की 
लकड़ी के होते है. “१) प्रडी--पले की की लकड़ी कार्मोह 
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(२)-स्ाद्ी-पूडी के बीच से चंद्राकार जे काला मसाला 
तेगा रहता हैं। (४) चाँटी--पूडी के कितारे किनारे चारों ओर 
जे साल की पतली पी से होता है। (५) लव--चांटी और स्थाही 

बीच का स्थान (६) गज़रा-पूडी के चारों ओर का चमड़े का 
हर जिसमें १६ छेद या घर होते है. जिनसे बीच से बद्धी जाती है 
गजरे द्वार ही पूडी चेंथी रहती है और गज़रे पर हथोडी से आघात 
फरके स्पर ऊँचा नीचा किया ज्ञाता है.। (७) गट्टे--5 छोटे लकड़ी 
हे हुफ़ड़े के। बद्धियों के नोचे दये रहते हैं. और जिन्हें. ऊपर नीचे 
फिसकाने से स्व॒र नीचे ऊपर दो जाता है। (रो गुइरी-बह चमद़े 
का छोटा गज जे। तवले की लकडी के नीचे होता है और जिसके 
सहारे तपला जमीन पर टिकता है ( ६ ) वद्धी चमड़े फी ढोरी जे 
गद्ठें की दवाये अथवा कसे रहती हैं और जे। ऊपर और नीचे के 
गजरों में चेंधी रहती है। 

डगे के अंग :--कडी, जे। अधिकतर मिट्टी की होती हैं परन्तु 
हटने के डर से तांबे की कूडियां भी प्रयुक्त होने लगी हैं। लकी फे 
बायें भो मिलते हैं, विशेषरुर पक्षाय से । पञ्चाव में बायें पर स्याही 
के स्थान आठा लगाने का रिवाज है। (२) पूडी--कूंडी पर मंदी 
हुई पूरी साल जिसके अंतर्गठ स्याही ओर चांटी भी आ जाती है। 
(३) स्थाही--धाय्ये में मसाला अथवा स्याही एक थोर फो चद्राकार 
शयल की होती है, तवले की भांति बीच सें नहीं | ( ४ ) चांदी -- 
पूड़ी के किनारे किनारे की पट्टी ॥ ४) लव--चांटी ओर स्याही के 
बीच का स्थान । इसे अधिरुतर लब न कह कर केवल कर देते हैं । 
(६) गज़रे--ऊपर बड़ा गज़य होता है भौर नीचे छोटा गजय 
अथवा गुड्री। ७) डोरी-बायें में अधिकतर डोर प्रयुक्त होती 
है जिन्हें छल्लों से फसते हें। झुछ यायो में चमड़े की बद्धी ही लगती 
दे और छल्ले नहीं होते। 
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में कहाँ तक सत्य है, फदना कठिन है, िंठु यह निश्चित हैकि 
भारत में अति भाचोनऊाल से ही तत्रज्ञा श्रथवा मुदँग ममृतिं बाय 
थे। ढोल, डमरू आदि भी प्राचीन नाम हैं। कुछ विद्वानों का मत 
है कि श्राचीनकाल में 'दुर्दे/ नामक एक बाद्य था जिसकी शा्ल 
कुछ कुछ भआधुनिक तबले की भांति थी और उनका पफ्रद्ना 
है कि उसी फो नकल करके तबला वाद्य बना हैं। दादधिने तबते की 
शक्ल का एक प्राचीन बाद्य चित्रों मे मिला भी है। अधिसांश 
बिद्ानों के मत में 'अलाउद्दीन पिलनी के समय के अमीर खुसरो ने 
ही पस्ावज को बीच से काटकर तबला वाद्य थनाया और क्रमशः 
उप्तमें सुधार व उन्नति की। कुछ स्थानों मैं (पञ्ञाअ भादि) ' भाज 
भी वार्य पर आराटा लगाने का रिवाज है। कुछ भी हो, इतना 
निश्चित हैं. कि जिस रुप में आज तबज्ञा मिलता है वह यवनकाल 
. मैं ख्याल गायकी के साथ साथ द्वी विफसित हुआ है। कुछ विद्वान 
फारस के तिब्ल” नककारा शब्द से तले का संबंध जोदते'हैं। 
आधुनिक काल में दक्षिश कर्नाटक संगीत में श्वनद्ध वाय में 
मुख्य अचलित वाद्य शदंगम, मर्देलम, शुद्धमइलम हैं. और उत्तर 
हिन्दुस्तानी संगीत में पधायज और तबला है। पस्नावज झूदंग का 
ही एक रूप है। 

तले के अंग :--तबले के मुख्य अंग तो दो हैं ( १ ) तबला 
अथवा दाहिना और (२) डग्गा अधवा थायां। दाहिने तबले के 
विविध अंग इस श्कार हैं ;-- 

(१) लकड़ी--तवले का मुख्य शरोर जे भीतर से खोसला 
होता है । अच्छे तवले चीह्ा साग, सीसस, खेर और चंदन फी 
लकड़ी ऊे होते हैं । ( २) पूड़ी--तबले फी की लकड़ी का मुँद 
अर्थात्‌ अपरी भाग जिससे ढँका रहता है बह स्याही, चांदी भौर 
खाल अथबा लव आदि से संयुक्त भाग पूड़ी कहलाता है । - 
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(१-स्मादी-पूदी के दीच में चंद्राकार जे फाला मसाला 
हगा रहता हैं। (४) चाँटी--पूडी के किनारे फिनारे चारों ओर 
जे खाल फी पतली पट्टे से होता है। (५) लब--चांदी और स्थाही 
के घोच का स्थान (६) गज़रा--पूड़ी के चारों ओर का चमड्डे का 
हर जिसमें ९६ देद या घर होतें है जिनसे बीच से यद्धी जाती हू 
गररे झाग ही पूडी बैंधी रहती है और गजरे पर दथौदी से आवाद 
फरके सर ऊँचा नीचा किया जाता है । (७) गट्टे--5 छोटे लकडो 
के टुकड़े जे। बद्धियों के नोचे दवे रहते दे. और जिन्‍्दें ऊपर नीये 
ब्िसशाने से स्वर सीचे ऊपर हो जाता है। (प) गुइरो-बद चमट़े 
दा छोटा गनशा ले तबले की लकडी के नीचे होता दे और जिसके 
सहारे तवला जमीन पर टिकता है ( ६) वद्धी चमड़े फी 'डोरी जे 
,गट्ठें को दबाये अथवा कसे रहती है और जे ऊपर और नीचे फे 
गज़णों में दैंधी रहती है। 

डगो के अँग :--कूडी, ले। अधिकतर मिट्टी की होती हैं परन्तु 
हटने के ढर से तांबे की कूड्ियां भी प्रयुक्त होने लगी हैं। लकड़ी के 
बायें भी मिलवे हैं, विशेषकर पश्चाव में । पञ्ञाव में बायें पर स्याही 
के स्थान आदा लगाने का रिवाज है। (२) पूडी-ऋडी पर सदी 
हुईं पूरी साल जिसके अंततगत स्पादी और चांटी भी आ जादी है। 
(३) स्थाह्ी--बायें में मसाला अथवा स्याही एक श्रोर को चंद्राफार 
शक्ल फी होती है, तबले की भांति बीच में नहीं ।( ४ ) आंटी-- 
पूड्ी के किनारे किनारे की पद्दी। ४) लघ--चांदी ओर स्याही के 
बीच का स्थान । इसे अधिकतर लव न कह फर केवल कर देसे हूँ 
(६) गजरे--ऊपर बड़ा गज़स होता है और नीचे छोटा गज़रा 
अथवा गुड्गे। ७) डोरी-आरयें में अविकतर डोरी प्रयुक्त होती 
है जिन्हें छ्लों से कसते हैं। छुछ बायों में चमड़े को चद्धी ही लगती 
ह और छल्ले नहीं होते । 
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तबला मिलाना :--सवसे झो अविकतर परडज अथवा पंचम 
/ सर में मिलाया जाता है । सिसे राग में पश्मम बर्च्च दवा है उसमें 
यदि मध्यम लगता ई तो दवला मध्यम स्वर में मिलाया जाता ६ । 
दीप के मुर में मित्रा हुआ तबला ,बहुठ मजा देखा ह। पूढ़ी के 
फिसारे की सृव्न श्रथया गजरे पर दृर्थीडी से चोट देकर बबलां 
मिलाया जाता है। रबर बढाने के लिए सबन फै ऊपर चींट दी 
जाती है भौर स्वर उतारमे के लिए गूं यन के नीचे से ऊपर की और 
चोट दी जाती है । मिलाने के दो ऋम प्रचलिव दै--(३) पदलें झिसी 
एफ धर फी मिलाझर, फिर उसकी दूसरी उलटी भोर पा ६ था 
घर मिल्ाते हैं। किए ४ यथाँ और उसके विपरीत मिलाते हैं। अन्त 
में तबले के सभी घरों को घुमावे हुए पूर्णवः ठीक ठीक मिला 
लिया जाता है । (२) किसी भी घर से प्रारम्म कर के थारी बारी 
तबने को घुमाते हुए समी घर को मिलाते जाते हैं। दोनों विधियाँ 
ही ठीऊ है । तयला मिलाने से पूर्व गायक भ्थवा बादक के स्वर 
फो समर लेना चाहिये। फिर, य॑दि श्रविऊ पंवर हो, वो गहीं को 
ढीला करके अथवा कस के तबले के स्वर को गायक बादक के 
'निरुट काना चाहिये, तय ऊपर लिसी विधियों से चांदी के पास 
गजरे अथवा गूंथन पर चोट देकर तनले को ठीक ठीक !मिल्ाना 
घाहिये। कभी कभी तवलों में यह दोप दोता है कि उनकी चांटी 
ओऔर लय श्रर्थात्‌ सांस एक ही स्वर नहीं देती। मिलावे समय 
साँस की विशेष सद्यायवा लेनी चाहिये। ऊँचे स्वर के लिए छोदे 
मुँह फा तबला भीर नीचे स्वर के लिए बड़े मुंह का तबला लेना 
चाहिये स्याद्दी को पतली करने से सर ऊँचा हो जाता हैं। बोया 
फ़िसी विशेष स्वर में नहीं मिलाया ज्ञाया --उसे केवल कस लिया 
जाता है। (छल्लों द्ारा या गजरें पर चोट देकर) कमी-केभी पडय 
अथवा मद्र पश्चम में वाया मिला लेते हैं। 
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तपले के बाज :--यथ्यपि अमीर सुप्तरो यो तबले का स्वथिवा 
फटे हैं किन्तु पहला प्रसिद्ध तयलिया, जिसका पता चलता के 
हिली क फ्ल्लू सा था । पथ या के दो सुख्य शिष्य फद्े जावे 
ई--बससे गया और मोदू खाँ। इन्हीं ने तबले का यहुत प्रचार 
ड़िया। पहले हिंदू तमलिये घनास्स के पं० राम सद्दाय जी बई 
जे हैँ जो गोदू यो के शिष्य थे । इस /प्रकार तबले वा भचार 
पढ़ा । बाद में तयहो फे मुस्य दो धाज (अथपा वजाने की डौली ) 
उल पढ़ी :--(१) दिल्‍ली अथ्गा पश्चिमी बाज और (२) पूरबी 
पाज्ञ | पश्चिमी याज अधिकतर दिल्ली "ओर पश्षाव प्रांत मे चला 
भौर पूरबी घाज लसनऊ और घनारस में । इसी से आगे चलकर 
तमलिये के मुझ्य घराने बन गये (१) दिल्ली घराना (२) पञ्ञाव 
घराना (३) लखनऊ घराना और (४) घनारस घराना । सभी 
घरानों की निञ्जी विशेषताएँ वन गई और इसीलिए इन चार 
घरानों के चार प्रुथक बाज भी कहे जाने लगे। किन्तु मुख्य वाज दो 
ही हैं-..द्ल्‍ली याज और पूर्व वाज़। दिल्ली बाज का प्रधान केद्र 
दिल्ली और पूरब बाज का भ्रधान केद्र बनारस माना जाता है। 


आधुनिक काल में दिल्‍ली बाज के सलीफा नत्यू सां साहय 
एक अस्यन्त प्रसिद्ध तयलिया द्वो गए हें, जिनका छुछ वर्ष पूबे 
देहांत हो गया । आजकल दिल्ली में काले सो एक इद्ध तबलिया 
हैं जिनके विषय में कहा जाता है कि उनके पास दिल्‍ली का सारा 
तबला मौजूद है। इस समय दिल्‍ली बाज के समसे प्रसिद्ध तब- 
लिया प्रो० हवीब उद्दीन कद्दे जा सकते हैं जो भारतवर्ष की लगभग 
सभी बड़ी कानफ्रेन्सों में बुलाये जाते हैं। थे संगत मे भी निषुण 
है। दिल्‍ली के ही एक मसीत खाँ साहब आजकल कलकत्े में हैं। 
चे पहुत प्रसिद्ध खलीफा हैं और दिल्‍ली का चबला इस समय उनके 

प्र 
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पास भरपूर है। मसीतसयों के लड़के श्रो० फरामात सा भी कक 
में खत्ते हैं और ऋद्दोने मी अनेक शानफरैस्सों में नाम फसाया है 
५ 


पूर्वी धान के एड सलीफा मुन्‍्ने या शयनऊ में थे तिनजे 
छोटे भाई आपिद हुसेन क्षयनक के एक श्रलस्त प्रसिद्ध घनलियां 
हे गए हैं। थारिद हुसेन साहब या भी देदान्त झुद् वर्ष पू्वेहो 
गया । आजकल इनके यानदान के तयलिया वाजिद इसेन सा 
लखनऊ में हैं । घनारस में सूरदास (नन्‍्नूज़ी) और उनके शिष्य 
"श्री उिपक्ूती मद्दााज प्रमिद्ध वयलिये हो। गए हैं और इन्दीं कक 
जी के शिष्य भ्री शांवा प्रसाद ( गुदइ मद्ायज ) आज भा वनाएस 
के एक अमिद्द तबलिया माने जाते दैं । कुद्य वर्ष पूर्व घनारस के श्री 
यीर मिश्र एक प्रसिद्ध तयलिया थे, जिनयी था कानफरेन्सों में 
सयसे अधिक जमी थी थऔर ये संगत के तो देवता करे जाते थे । 
आ्राजकल बनारस में प्रसिद्ध तवलिये श्री कटे महाराज आर श्री 
अनोसेलालजी हैं जिनड़ी धाऊ सभी फानफरेन्सो में जम चुकी दे । 


'्रानकल एक ओर प्रसिद्ध तयलिया हैं ज्िकका नाम अद्वमद 
ज्ञान बिरक॒ुआ दै। इनका नाम भी बहुत हो गया हैं और इनठी 
शिशेषता यह है कि इनके मीतर दिल्‍ली वाय और परव धाज दोनो 
या अग है । ये दिल्‍ली के 'सोलो' और पूरर फी परनें-टुम्ड्री में वो 
दक्ष हैं ही, साथ ही इनमे संगत का भी चमत्कार है। इसीलिये थे 
चारों पट के तथलिये कहे जाते हैं. । 

दिल्‍ली वाज और पूरय बाज में मुस्य भेद यही है कि दिल्ली 
घाम में एक तो चोंदी का पाम अधिक होता है, लव का काम कम 

ओर दूसरे उस्तमें प्रायः दो अगुलियों तर्मनी या मध्यमांगुलि का हो 
। आधिक अयोग द्वोवा है | अव. दिल्‍ली याय अधिक कोमल होता 
है, बंद बोली के पास्य । पूर्व बाय में लव का अधिक प्रयोग और , 
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_ भंगुलियों का प्रयोग होता है । यह बाज जार दार होता है. 
(बोलो फी अधिकता के कारण । वनास्स के अथवा पूरथ वाज 
'मे सोलो ( मुक्त घादइन ) का बह आनन्द नहीं जे! दिल्‍ली अथवा 
पश्विमी बाज में होता है। दिल्‍ली बाज में,सोलों के प्रारम्भ में पेश 
अरा अथवा कायदा पूरी तरह से वस्ता जाता है, जबकि पूरब में 
झड़ों और परनों से हो बज़ाना प्रारम्भ कर दिया जाता है। संगत 
ैैशेत्र में दोनों का अपना-अपना निरेष स्थान हैं। 
ताल और उसके दस ग्राण 
' संग्रीत के क्षेत्र में समय की थति का लय और समय नापने ' 
की इकाई को सान्ना कहते हैं। बहुत घोमी लय को विलबित, तेज 
तेय को हुत और साधारण लय को मध्य लय कहते हैं, जे न तेज 
हे और न बहुत धीमी । प्रायः एक मात्रा को एक सेकंड का साना 
गया है किंतु व्यवहार में हम उसे छोटा बड़ा कर लिया करते हैं। 
पिभिन्न सात्राओं के समूह फो ताल कहते हैं, जे। संगीद में समय 
नापने फा साधन द्वोता हैं | ताल के भीतर छुछ मात्राओं के छोटे 
समूहों को विभाग कहते हैं और प्रत्येक विराग की ररम्भिक सात्रा 
पर ताली या खाली पड़ती है । खाली पर हाथ नीचे मुका देते हैं, 
हाथ से ताली नहीं देते | १ ली मात्रा की ताली को सम कहते है 
जहाँ मायन-पादन आदि में सबसे अधिक जेर पड़ता है। 
ताल के दस प्राण साने गये हैं :--काल, मार्ग, किया, अंग, 
प्रह, जाति, कला, लय, यति और भ्स्तार । वास्तव॒में इन शब्दो 
का प्राचीन संगीत में और आधुनिक कर्माटक संगीत में तो प्रयोग 
मिलता है किन्तु आधुनिक हिन्दुस्तानी संगीत पद्धति में इनमें से 
अधिकांश फा प्रयोग मिटसा गया है किन्तु फिर भी इनके भावों 
फा स्थान हिन्दुस्तानी स्तेगीद में स्वीकार करने में आपत्ति नहीं है। 
अतः; दरसों प्राणों का संक्षिप परिचय नीचे दिया जाता है :-- 


( ११६ ) 

(२) काल:--गाने, यजाने श्थया नाचने में जे समय व्यतीव 
इंवा है उसे पाल कद्दते हैं | ताल के एफ 'मावत को समय, पूरी 
स्थायी अंतरे पा समय अथवा रिनिन्न पिमागों या मात्राशों का 
समय, ये सभी यान फे झीत्र के श्रंवगेत आते है । 

(२) मार्ग :--ताल के रास्ते यो मार्ग कहते हैं जिम्रका श्र्थ, 


'यहू है कि ताल में श्रमाणु-मात्रा ( मात्रा वी दगाई ) झितनी बड़ी 


मानी गई है भौर उसझे अमुसार उसके विभिन्न श्रंग झिलनी 
मात्राओ्रं के हैं और ताली, थाली आदि स्तिनी कितनी दूर पर 
आती ६, इत्यादि । दर्षिण फर्नाठक संगीत में आज मी यह स्त्री 
किया गया है कि प्राचीन काल में मात्रा के श्रमाण को पदल वर 
ओर साथ ही साथ फिसी मुग्य अंग (तिमाग) छी मात्रार्ों पी 
संस्या में परिवर्तन करके यिमिन्र ताल-पद्धतियों अयवा विभिन्न 
सालो की रचना होती थी। वदादरणार्थ “अक्तरझाल' मात्रा का एक 
छोटा प्रमाण था जिसके आधार पर कर्नाटक ३४ तालों की पद्धति द्र्ति 
बनी और चार अक्षर कालों के बरायर एक मा! मानी गई 
जिसके आधार पर ( अर्थात्‌ मात्रा के जिस बड़े प्रमाण से ) १०८ 
वालों की पद्धति अथवा कुडु अन्य पद्धतियाँ बनी थीं॥ आधुनिक 
हा ३४५ तालों फी रचना में लघु ( 5। ) की मात्राएँ बदलती 
। 
(३) क्रिपा :--वाल को हाथ पर दिसलाने को विधि को किया 
कहते है। मुख्य क्रियायें तो दो द्ोती हैं ( १) एक सशब्द क्रिया, 
जिसमें दोनों हाथों से वाली दी ज्ञावी दें श्रीर (२) निःशब्द क्रिया, 

जिसमे ताली न देकर 'अँगुलियों अथवा दाहिने द्वाथ को किसी 
ओर झुकाकर या द्िलाकर सात्राएँ गिनी जातो एें. अथवा विभाग 
दिसलाये जाते हैं। हिन्दु संगीत में साली का विभाग अलग होता 
है और खाली की मात्रा पर छाय को ध्रायः दाहिनी औोर दिला 


( १९७ ) 


3 हैं। वर्नाट संगोद में खाली को विसर्मितम्‌ कहते हैं और बह 
+ _ विभाग की आरम्मिक साथा पर नहीं होती बरर्‌ वद विभाग 
5 बीच की मात्राओं फो दिखाने कै लिए प्रयुक्त होती है। विसर्णि- 
पमू तीन प्रडांर की होती है. (१) पताकं, जिसमें हाथ को ऊपर 

, औ्ते हैं (२) कृपय, जिसमें हाथ को बाई ओर मुकाते हैं और(३) * 

/ मेपिंणि, जिसमें हाथ को दाहिनी ओर भूकाते हैं । अँगुलियों का 

'फ प्रयोग करते समय प्रत्येक अँगुली एक-एक मात्रा की होती हैं। 

, (७) अंग ;--ताल के विभागों फो अंग कहते हैं। विभिन्न 
ताज्ञें में व्रिभिन्न मात्राओ फे विभाग होते हैं। कर्नाटक संगीत में 
मुज्य ६ अंग माने गये हैं और उनकी मात्राएँ तथा उनके चिह्न 
निश्चित हैं, यथा :-- 

अंग (१) अुद्वत......»५००--«---«भक्षरकाल १ 





४६ (हे दंत *  «०००४०७  >नरस्त रा ग्‌ 
9 (है) लघु «००७०००० | «०००० ३॥ छ 
(8 (४) गुरु « » $भ्ा5... के घ् 
# (४) प्छुत «७००७ रैया$... » श्र 
» (5) कमकंपद्‌....»« ने+ ४५2: १६ 


इस प्रकार एन छः अंगों से ही दक्षिण के सच चाल बने ६ , 

(४/ भर :-प्राचीमकाल में ताल के आवते में किसी गेत के 
पारंभ फे स्थान फो मद कहते थे और आज भी कर्माठक संगीत में 
यही परिभाषा मानी जा रही है। ग्रह के मुख्य दो भेद होते थे (१) 
सम प्रहू तब होता था जब गीत, ताल के साथ आरंम हो अर्थात 
जब यह १ ली मात्रा से आरंभ हो । (२) विपन प्रह तय द्वोवा था 
ज्ञय गीत, ताल के साथ न आरभम्म दो। विपम प्रह फे दी भकार ५ 
माने जाठे थे (९) अदीत, जब गीत का प्रारम्भ ताल से पूर्व हो और 
(२) शानागद, जब गीद फ्व प्रारंभ वाल के याद ही । 


रु 


(६ ११६ ) 


हिन्दुस्तानी समीत में 'ज्ञातिः शब्द का भी स्पप्ट अर्थ नहीं 
रह गया है । साधारणतः सस संख्या की माताओं के विभाग वाले 
पाल चतश्व जाति के ताल माने जाते हैं जैसे तीन ताल, कहखा , 
श्रारि। तिख्ल जाति के तालों में ३, हे माजाओं फे विभाग होते हैं 
जैसे दादस, मिश्र जाति मे घमार, रड में मपताल कहे जा सकते 
है पिनतु घास्वय में हिन्दुस्तान समीतत में केरल दो ही अ्रयुक्त होती 
है चतख लय॒फारी और तिख्न लयकारी। 

चतरत्र जाति की मात्रायें ४ (२४), २ (5), १ (- 4 (०), 
२( ० ), $ (६४) और ३६ ( ४) हैं । और तित्न जाधि पी 
भायायें $ (0), ३ (5) ३ (--), ३ (०) और ३ (5) हैं। 

(७) कला *--वयला बजाने फी विधि और शैली को दी कला 
पहते हैं । विभिन्न घरानो फी कला अपनी एक विशेषता स्पती हे । 


(८) लय "इसका बेन इस प्रकार के प्रारम्भ में और 
शेगीद शाखके प्रथम भाग के द्वितीय अध्याय मे क्या जा चुका 


हे 


(६) यति :--लय अथवा गीत नापने की विधि फो यति फहते 
हैं। शास्त्र में इसके भी प्रफार लिखे हैं. किन्ु उयफा उपयोग हमारे 
भत्ते नहीं होता । 


(१०) भस्तार :--तरला बजाने समय फायदा, पलटा, रेल्ा, 
डुकड़े, परम आदि बाते हुए जो विस्तार किया जावा दै उसी पो 
शास में म्स्वार लिया है , 

दबे के द्स प्रणु :--तघले पर बनने याने सभी योल, मुख्य 
१० ब्णों थी सद्दायदा से निकल सस्ते हैं, ये मुख्य वर्ण बिम्न- 
ज्िखिय हैँ. :--+ 


( १६८ ) 


आजकल मद्दू के चार प्रकार सम, विपय, शतीन शरीर - 
हिन्दुस्तानी संगीत में स्वीकार किये जाते हैं। समम्रद्द पहली 
को भौर विषम मदद साली को पद्दते हैं । अवीव शौर भनागत * 
प्रयोग अनेऊ प्रकार के गायक बादक अथवा विशेष कर वदति 
करते हूँ । मुज्य सम्र के वीव जाने पर जोर से धा मारना था सः 
दिखाना अतीत म्रदद फहलावा £ै और मुख्य सम के पूपे ही से 
दिखाने को श्रनागत ग्रद्न कट्ते ६ । त्रिताल बजाते समय यदि सा 
के बाद के ४धि” १२ जोर दें था बहाँ एक जीखार था माय ज्यः 
वो अतीत प्रह होग :--२ साली से झादरण) 
[गा तिर्पिता।वार्घिधि १8 घिधिधा | |८ 

> 
यदि सम के “घा” के पूर्व के “घा” पर जोर दिया जाय तो वह 
अनागत ग्रद्द होगा :--धा तिं तिं गाव धघिधि घाध थिंधि ॥!। 
> 

क्योंकि श्रनागद का अर्थ है “वाद फो आने वाला!--मुस्य सम 
बाद को थआती है अतः अनागत । अतीत का 'र्थ दे बीता हुआ- 
ऊंझाप सम वीत जाने पर सम दिसाना अतीत ग्रदद हुआ । अतः 
दिंदुस्वानी संगीत में श्रतीत और अ्नागव, सम का भ्रम उत्पन्न 
करने के साधन बन गए हैं । हे $ 

जाधि :--विभागों की मात्रार्थों संख्या के बदलने से जो तालों 
का बच्चन बदल जाता है उसी से विभिन्न जातियों बनी हैं। दक्षिण 
पद्धति में लघु (  !) की मात्रा चदलने से छल पाँच जातियाँ 
बनती हैं :--चतस्र, विद्ध, मिश्र, संड और संकीणे पाँच जावियाँ 
हैं मिनमे क्रमश: लघु की मात्राएँ ७, ३, ७, £ और ६ द्वोती हैं। 
च्न्द्दी हे जातियां की सहायता से कर्माठक के ३५ वाली फो पद्धवि 
बनी है। 


( ११६ ) 


हिन्दुस्तानी संगीत में 'झञाति! शब्द का भी स्पष्ट अर्थ नहीं 

रह गया है। साधारणव: सम संख्या की माताओं के विभाग बाले 

पान चतश्न जाति के ताल माने जाज़े हैं जैसे तीन ताल, कहरवा 

श्रादि। तिद्न जाति के वालों में ३, ३ मात्राओं के विभाग होते हैं 

, सैसे दादरा, मिश्र जाति में धमार, खंड में मपताल कहे जा सकते 

हैं, फिन्तु चास्तव में हिन्दुस्तान संगीत में केघल दो ही प्रयुक्त हौती 

« ६ चतस्त लयफारी और तिख लयकारी।* 

चतस्त्र ज्ञाति की मात्रायें ४ (२८), २(७), १ (--% ३ (०), 

२१( ७० ), ३ ( ४ ) और ३६ ( ६८ ) हैं.। और तिख्र जाति की 
भ्रायें ४ (०), ३ (59) ३ (--), ह (5) और ३ (5) हैं। 

(७) कल्ला :--तचला बजाने की विधि और शैली को ही कला 

फहते हैं। विभिन्न घणनों की कला अपनी एक विशेपता रखती है। 

(८) लब +-इसका बैन इस प्रकार के प्रारम्भ में और 

हे शास्र के प्रथम भाग के द्वितीय अध्याय में किया जा चुफा 

। 


(६) यवि :--छय अथवा गीत नापने की विधि को यति कहे 
हैं। शाख मे इसके भी प्रकार लिखे हैं. किन्तु उनका उपयोग हमारे 
यहाँ नहीं होदा । 


(१०) प्रस्वार :--दबला वजावें समय कायदा, पत्नटा, रेला, 
हुकड़े, परन आदि वादे हुए जो विध्लार किया जाता है उसी को 
शाए में प्स्तार लिया है 


सप्ले के दस घर्ण:--तचले पर धजने घाले सभी वोल, मुख्य 
१० यों वी सद्यायता से निकल सफते हैं, ये मुख्य वर्ण हिम्त- 
लिपित हैं. :-- 


६ ४ १० 3 


केवल दादिने धवले पर पजने पाले बगं-> (१) वा थाना : 
(२) विया ठी 
.(३) दिं था शुव्‌ 
(४ यूं, 
(४) ते 
हद ३)वटेयांरे 
केबल थायें तपले पर बमने वाले ब्णें-? (७) गे या थे 
(८) के या क था कम 
दाहिने वा बायें दोनों पर साथ३ व्ने वाले वर्ण -३(६) धा ' 
(१०) थि 

कुछ्ध ज्ञोग वचले के मूल वर्ण या अचर सात मानते दे : 

दादिने के (१) दी (३) ना (३) दिन (४) वि (ने) (५)रि (रे 

बार्ये के (६) थि और (७) कत्‌ । 

ये सातों उपयु क्त १० बर्णों के मीतर भी आगये हैं | तथले इन 
मूल वर्ण वथा अन्य बोलीं की मिझाजने अथवा बजाने की ग्रिथि 
इस पुस्तक के छ्लेत्र के वाहर की वस्तु ६॥ 

तबले के पारिभाषिक शब्द 
( उद्तदरण सब चीन ताज्ञ के दिये गये दै। ) 

(९) ठेका :--किसी ताल की प्रत्येक मात्रा में, ल्झरी के 
साथ, धबले पर चजने योग्य विभिन्न वर्णों को बाँधरर, पूरे एक 
आवत का जो वोल बनाया गया है, उसे उस ताल वा उेका 
(अथवा बोल) कहते हैं। जैसे तीन चाल का ठेका है :-- 


| घिंघि घाव घपिर्धि शा तिदिं वाद्य विधि धा 


आधृत्तिः-किसी वाल में सम से सम दक के पूरे बोल को आावचि 


( १११ ) 


कहते हैं क्योकि उसके वाद फिर बार-बार बद्दी बोल या ठेका दीह- 
एया जाता है। यही “आवृत्ति” शब्द आगे चल्लफर बिगड़ कर 

'आपर्तन' श्रथवा “आवर्त! चन गया तीन ताल की एक आपर्तन 
॥६ मात्रा की हुई । ४० मात्राओं में मपताल के चार आवते हुए। 


(३, साथ;-गायन अथवा बादन के साथ तबला बजाने 
घाला ज़ब उसकी लय॒कारी फे सम्मान घोल-रचना करता हुआ तबला 
बजाता है अथवा संगत फरता है तव उसके इस काये को 'साथ 
फरना” कहते हैं। साथ! ओर “संगत पर्य्थायी हैं। संगत का 
घमतार तभी प्रशंसनीय होता है जयकि पर्वालया गायक 'अथवा 

*घादक के लग-पेंच आदि के सटश बोल बजाते हुए भी ताल का । 
ध्यान बनाये रक्ले और साथ ही गायन अथवा बादन का सौंदर्य 
भष्द छू होने दे वस्न्‌ उसे और भी अधिर बढ़ा दे 


(४) 'साल्नी, साली सम्र, विभाग” और “दुगुन, तिशुन, 
चीगुन, आदढ़, कुआड? आदि शछ्दों की व्याख्या क्रमशः संगीत 
शास्त्र, भाग २ और इस पुस्तक के प्ू० ६८--६८ में विस्तार सहित 
दी जा चुकी है। अतः उसे यहां दोहराना अनावश्यक है। 


प्रियाड अथवा विशाड़ लयझारी का सपप्टी कर्ण कहाँ हो 
सकता है। इसके दो मी दो मत हैं. | (१, एक मत मैं बिआड़ का 
तासस्ये कुभाड़ ही भाड़ से । आड़ मे १ मात्रा के अंतगेत ३ मात्रा 
चोली जाती दै। कुआडू (आड़ फी आइडू) मे ९ मात्रा में ३» ३ ७ 
$ बोली जाती है। धतः विआाड़ (कुआड़्‌ की आड़) में १ सात्रा 
में $ ४३०३९ मात्राए घोक़ी जायेंगी अर्थात्‌ ८मात्रा में २७ 
गादा बोलना विंशाड़ कया एक अर्थ हुआ। (२) दूसरे मत में 
रिखआ्ाड, पौने दो शुन को कहते दें, जिसका अर्थ हुआ १माजा में 
४ मात्रा थर्थोत्‌ ४ में ७ सात्रा बोजतना 


( १६४१२ ) 


» ;' 4 
/५) किस्म :--विभागों और ताल को शक्ल कोन बदत! 
हुए उनके ठेके फो ही मिन्न भिन्न प्रकार से बजाने की दिस्न कह 
दे उदाहरणार्थ तीन ताल में था धिधिधा के स्थान पर प्रक्ि 
पिंधा कर देने से तीन ताल की एक फ़रिस्म चन जाती हैं । इसी 


मकर दीन वाल की एक फिस्म नीचे दी जाती है :-- 


५] 


8; घिधाधाथाथधार्थि धितिं दिता ताथा धार्षि थि 
2८ | ०. ३ 
इसी प्रकार दादरा की रिस्में दी जाती हैं 
(अझ) धघिर्घि नाधितूनां 
| 4 49 | 
(प) डिदरपा दि ताकू वा तिः 
पर 


(६) ४कड्ञा :--गासन में तार और सितार में तोड़े की भाँति 
उंरुड्ठा, अपने व्यापक अर्थ मे, तबले के सभी प्रकार के बोलों के 
समूह! का नाम है | अर्थात्‌, इस व्यापक अर्थ में मोहरा, मुखड़ा, 
गत परन आदि सभी एक अकार फे टुफड़े है. । 


परन्तु विशेष अर्थ में टुकड़ा वेलों का एक वद्द समूह होता दै 
जो अधिकतर १ से ३ आवतेन तक का दो जिससे एक विशेष 
नाम (परन, गत आदि) देना पड़े । टुकड़ों में»कोई विशेष बंधन 
नहीं होता--न वाल को शक्ल का और न लयकारी का। टुकड़ा 
बीद्धा सद्दित भी हो सकता है थर रे तोहे फा भी । दोनों के उदा- 
इरण नीचे दिए जाते हैं। 


हक 


ल्‍_ भ 





9 


(€ १०३ ) 
इुस्डो तीहा सहित --धाधा तिरकिट था, तिर डिठ था, 
जल फिलनओ>ओओऔ. >> फिलओओण 


५ 
पे। था बडान्‌ था कर्ता फिठ, था तूना कत्ता 
५० (डिनु था फचा| घ, तिर किट, था हि 
ए 


पा क्‍ताधा | घा 
अबकी 7 722 


३. 
इस्डा पेतीदे का -- | नक ता विरकिट तक था | 


स्किन कप जज मे जी क 


छ 





है 


धेना घागे सथा तिर्क्रिट| घा 
न १... 

(७) त्तांहा --फिसी चोल फो हूयहू एक ही होग से पूरा पूरा 
तीन बार बताकर सम पर आने को तीहा कहते हैँ. । तीहे द। प्रमार 
के होते हैं. (१) एक वेदम दीहे होते हें जिनमे बीच की दो समप्रियों 
पर रुसा नहीं जाता ओर (२) दूसरे दमदार दीहे द्वोते हैं. जिनमें 
घीच की दोनों समाप्तियों पर थोडा रुडा ज्ञाता है। दोनों के उदा: 
दरण नीचे लिये जाते हैं । 


पथ तेढे घाघा घेघे तेटे घाधा 'घिघे तेटे घा 
बेदम दीह्य -| 7 5 मे 


घ 
किट तक घाधा वूनाविड्नग विरकिंट तक, वा स्तर 


धाया तिरफ्िट घाधा ख्गो ॥ घा 5 घाधा 
दमदार त्तीह्या इक िय ३घ०-०००-->-हैं सनम, रा । अवीमओ 


२ 


विरफिदधाघा तना था 5घाघा तिरकिट घाघा तुप्ता। घा 
जप व की | कं 


“75; ह 
शक 


(६ इम्श ॥ 


4 

/9) क्रम --विभागा और ताल कौ शाम्ल थोन यदढते 
हुए उन ठेके को ही भिनर भिन्न प्रकार से बचाने वो शिस्म कदते 
४ । ददादरणार्थ तीन ताल म वा विधिथा के स्थान पर श्रक वि 
घिंधा कर देने से तीन वाल वी एक क्रिम्म घन जाती हैं । इसी 
प्यार तीन वाज् षी एक विस्म नीचे दी जाती दे -- 


धिर्थिधाघावथावार्षि धिंविंविंदावाघाधार्थि थिं 
| 5 | ० [३ | 


इसी प्रशार दादस यी सिस्में टी खाती हें ,-- 


(श्र) विधि ना [था द्ना 
जद 9 


रु 


(ध) वामू था के ताकू ता ति 
ि | ह | 
र् 9 





(६) डुस्डा गायन में तार भ्रीर सितार में तोड़े की भाँति 
डुकडा, अपने व्यापक अर्थ म, तनले के सभी अकार के बोलों के 
समूहा वा नाम दै। अर्थात्‌ इस व्यापक अर्थ में मोहरा मुस्डा, 
गत परन झादि सभी एक प्रवार दे ठवड़े है। 


परन्तु विशेष अर्थ में ड्ुकडा बेला वा एक बद समूद् हांता है 
शो अधितवर १ से ३ आवर्तन तक का दो जिससे एक विशेष 
भाम (परन, गत आदि) देना पड़े । डुऊड़ों में+बोई विशेष घधन 
भहीं हाता--न वाल को शक्ल का श्रीर न लयवारी का। ठुकशा 
ताह्य सद्दित भी हो सकता दै और रे वाह्दे का भी । दानों के उद्य 
हरण नीचे दिए जाते हैँ 


( १४३ ) 


डेढ़ तीहा सद्दित :--धा धा विरक्रिट था; विर ऊकिद धा। 
जननी. >>. ०... ....०+०-“] 


2 > 
कपा कर्ता तूना कत्ता 
' ( सदन था कत्ता| ६, विर स्दि, था चना कत्ता 


2 


३. 


हे क्त्ताधा स्ण घा 

जे जल 

इफड़ वेतीदे या :-- | नक ता घिरकिट तक, था 
77] 5..8लबल2_लन+ैं. >नरन-«-+मनमननी. 


५4 ० 
घेना घांगे नघा तिरकिद। था 
न 3... | & 

(७) तीहा :--किसी घोल को हूबहू एक दी ढंग से पूरा पूरा , 
तीन बार बज़ाकर सम पर ने को तीहा कहते हैं. तीहे दो प्रकार 
के होते हैं. (१) एक बेदम तीहे होते हैँ जिनमे घीच को दो समत्तियों 
पर रुज नहीं जाता और (२) दूसरे दमदार तीहे होते हैं. जिनमें 
घीच की दोनों समाप्तियों पर थोद्य रुफा जाता है। दोने के उदा- 
हरण नीचे दिये जाते हैं। 


हः 
रिट तक घाघा तून्नाधिडनग तिरफिट तक, वा पं 
४... दर 4५५०० कर जररअ जो की: ५ : कक 


बेदम तीढ़ा ल्‍्न सैटे चाधा बेचे | घाधा पघे ते हा 
9 
प्र 


डे 
म तिरक्ट धाधा छून्ा घा $ घाघा 
दमदार तीद्ा --| - +- ४.५०... हद । अल] 
हु 
तिरक्दिधाधा तना था 5घाषा तिसकिट घाधा 
+ कवीरदिए, (८ बनी - ->+>--2 
० ३ 


ड 


र्‌ 
पृन्ना। था 
खा र 


( $ं० ) 


(४) भुसड '-झुसझ़ा वह छोटा योत है जो श्रधिरतर गायन 
अथवा बादन वे शिलठुल प्रास्म्म में गायक-पादक के साथ सम- 
दियाने के लिए प्रयुक्त शेता है। जिस प्रश्यर नाच के पूर्व डठान 
सजती टै इसी प्रकार गायऊ-बादक के पूर्व मुसड़ा बजता है। श्रत 

एज प्रकार से एक छोटी उठान होती है परन्तु मुलडे के बोल 
उठान वी श्रपैज्ञा मुज्ञायम दति ६। गायम-वादन के मध्य में जा 
गायक-बाइक ये साथ सुसडा पकडने तथा सम पर मिलने के लिए 
छोटे-छोटे योल बनाये जाते हैं उन्हें भी बहुत से लोग मुल़्डा कद्दते 
हैं किंतु पे बांस्तव में मोद्दरा द्वोने हैं। मसढे के बोल भोहरे पी 
अपेक्षा युछ जोरदार होते हें मुपड़े अधिकतर १ झआयर्त से बड़े 
नहीं होते, छोटे द्वी होते हैं। मुसड़े वीद्वेलार और वेतीहे के भी हो 


से हें 
अुसड़ा बेतीटे का --धामेतेटे तागेतेंदे धाग्रेतेदे तागेतेंटे 


डर 
फ्डथा 5 ता 5 न्‌ था 5 फ्रिट दीं 5 धा 5 क्ठिधां 
बिक +रक की, 
भुसडा दीद्य सदित ---वेटे धेटे घागे तेटे घडघातेटे धागे तेटे 
धागे नन गदिगिन सन कत क्त|क 5 त्ताथे के टै क 5 
(३-० >-+ #प के आनमक ९८... ल्‍ी'..फर++ किन हा न्‍्ब्ज्नट 


५ 
'ता थे केदे धागे तैटे क्डघा 5 न्‌ घा 5 क्डघा 5 न धा 5 क्डधाउन्‌ 





फिजन लिन तन 3>००+-+> 


घा 


रु 

(६) भोहस --बह छोटा ठऊडा है जिसे संगत करते समय 
गायन-वादन के मध्य में गायक बादऊ वे मुखडा पकड़ कर सम 
पर मिलने फे साथ ? वजावर सम पर मिलते हैं। जहाँ से गायक 


( १६५ ) 


गीत का मुखड़ा पकड़े वहाँ से तथलिये को भोहरया बनाकर उसके 
साथ सम पर आना पड़ता दे| तभी उसकी प्रशंसा शोती है ॥ मोहरे 
खूबसूएती ये लिए ही गायन-वादन की संगत में प्रयुक्त हंते दें 
घहुत से विद्वानु खाली से सम तक के तीहे ( अथवा तिहाई के 
घोलों) को ही मोहरण कहते हैं. पर वास्तत्र में मोहरे वीहे सदित वा 
तीदे रहित दानों प्रकार के सुनने में आते हैँ। मोहरे ? आधर्त से 
छोटे ही होते हैँ । बढ़े स्यालों में तो 3, ३ $, ९. १३, + आदि 
चोटी-छोदी मात्रा श्रों के भी मोहरे बजाये जाते हैं । 

मोह (मुँह से) सुसड़ा (मुस से) दोनों ही गीत अथवा गत' 
के मुस़ड़े के साथ वजाकर सम पर मिलने का अर्थ रखते हैं. किन्तु 
भाजकऊल तबलियों के संसार में मोहरा और मुखड़ा प्रयोग की दृष्टि 
से प्रथक हो गये हैं 

मोहरा वेदीदे, का :--धिरधिर किट तक ता 5 तिरक्िट -तक 

...0....०००+००.- 


ता 5 तिशकिद तक ता 5 तिरकिट तक|धा 
>>. 


जनम न>>नी. ९ ननननननगएत++>+न>-म० .नम-+म 


भोहरा तीहा सहित बट 5 तुना किट तक ता 5 तिर 
-+-->०«»«००-+-- -----+ज 


किट तक तिरकिट तकता 5 तिरकिट, कि तिरकिठ 


जन तन ५-१ ७-+>->--+>>+ --+-->-ह 


रे 
हकता 5 विशकिट था, तिरकिद तकता 5 पाक धा 


३... «न न मया-+पनमन«+-मी न ननमे >-3 32५७०. ९. 





(१०) उठान :--बह बड़ा और जोरदार बोल है. जो अधिकतर 
नाच के पूरे से वजाया है। उठान किसी भो मात्रा वा लयकारो में 
कड़ी आा सकती है। कभमो-कमो सोलो तथला में भो प्रास्म्म में 
उठाज्नन्बजाई जाती दे उठान एऊ प्रकार से प्रारम्मिक परन है। 


( $म४ ) 


(5) धुपढ़ा :-मुसद़ा वद्द छोटा बोल है जो श्रधिकवर गायन 
अथवा धादन के पिलउुल प्रारम्भ में गायक-तादक के साथ सम 
दिदाने के लिए अथुक्त होता है। जिस प्रद्धार नाच के पूर्व उठान॑ 
श्रजवी टै इसी प्रकार गायक-बादक के पूर्व मुप्नड़ा बजता है । श्रतः 
बह एक प्रसर से एक छोटी उठाने होती है परन्चु मुसद़े के बोल 
उठान की अपैज्ञा मुलायम हूते हैं। गायन-पादन के मध्य में जा 
गायक-बादक के साथ मुखढ़ा पकड़ने सथा सम पर मिलने के लिए 
छोटे-छोटे घोल बजाये पाते हैँ उन्दे भी बहुत से लोग मुसड़ा कदते 
हैं किंतु थे घास्तव में मोदरा द्वोढे हैं। मसढ़े फे धोल भोहरे की 
अपेत्षा बुछ जोरदार द्वोते हैं मुसड़े अधिकतर १ शावर्त से बड़े 
नहीं होते, छोटे ही होते हैं। मुसद्रे तीहेदार और वेतीदे के भी ही 


सफते हैं :-- 
2 बैतीएे का :-- धागेवैटे तागेवेंटे धागेतेटे तागैतैंटे 


प्न ज++++++ ५-->+++++++++ 


३ 
फड़था 5 वा 5 च्‌ घा 5 किट दीं 5 था 5 झिंठाधा 
७-++-- 


जिन ५-5 --त+++]) २ 
झुसड़ा तीद्वा सहित : बेटे धागे तेदे बड़धावेटे धागे तेटे 
। >> 4० #००--+नन--.-+न ५>५७.«.3-33२५५७७ +++++ननन समन, 


प्र 
धागे नन गदिग्रिन ््फं कव कव|क 5 त्ञा घे के टे क 5 


...->०->-०-०«».->#मन्‍्> ८» _न >> 


ता थे कैटे धागे चेटे कड्घा 5 च्‌ था के कड़घा 5 न था 5 बड़धाउन्‌ 
अ्ज्जिाणयया।7 5 पभपपघैघ पा ०-० न»कक>म+० 2०% “करनी, 
घा 

(६) भोददय :--बह छोटा डुकड़ा दै जिसे संगत फरते समय 
गायन-वादन के मध्य में गायक बाइऊ के सुखड़ा पकड़ कर सम 
पर मिलने के साथ २ वजाकर सम पर मिलते हैं। जद्दों से यायक 


( १०७ ) 
पैन धेन दागि 5न् था 5 घेत्‌ बैत्‌ ि ड्न्नधा 5 
3 जद धि् 
( 
दर बा 


का 
पैन धन तागि उन्न 
डे 


| हे | 


/१२) गत :--परन, कायदा, पेशकारा आदि से प्रथक एक 
रिशेप पकार के बोलों के समूह फो गत कहते हैं. जो अधिक्रतरपहले 
ठह में, ।फर दो बार दुगुन मे और चार बार चौगुन में थजाई 
जाती है और जिसके बोल परन से मुलायम होथे हैं । गत तबते की 
एक मुस्य चीज़ है। कुछ घिद्ानों के भनुसार गत फे बीच में सम 
दिखलाने थाला स्वतन्ध था नहीं आता और न गतों में तीदे प्रयुक्त 
होते हैं। बुछ के अनुसार गतों में चाँदी के योलों का अधिक श्रयोग 
होता है | गत सौजो में चजाई जाती है । 
ग्व हे घिनक तकिट धिनकधा, तिरकिट भाविट 


नम पननननल | -+++-%:२०२०-++ 





६३ 


घिनग दि गिन नंगेन तकिट 325 था, तिरकिठ धातिंट ' 


धिनग दिगिन हु 

29300 7407 

(१३) कायदा ;--बोलों के उस समूह को फायदा कहते हैं जो 
अधिकतर एक 'आवते का ओर कभी-कभी दो या अधिक आवत' 
का होता है ओर जिसकी रचना ताल के विभागों के अनुसार होती 
है। कायदो में दाल की शवत्ष कायम रद्दतो है और 'उनमें भरते के 
स्थान पर भरी ओर खाल के स्थान पर सालो होती है। सोलो 
घाज़ में प्रायः प्र।रम्भ कायदों से ही होता है और फिर उसके पलटे, 
रेले बताये जाते हैं। जैसे गायन मे थाट ओर उससे विभिन्न राग 


€ श्र ) 
एठान ५2520 


धागे लेटे तांगे तेटे कड़े 3 श्र कड़डां तेटे|सड़घा पैटे घागे हैटे 
कम दम पक है पक जा तट 

क ३ मय 

था 5 कद्धा तैटेघागे तेटे धा 5क्ड़था तेटे धागे सेंटेघा 

४ ञ्् दि ब् ध पक शट की हु 


(११) परन :--उस बड़े और जोरार डुकड़े फो कहते हैं जो 
कम से कम दो शआचर्त का और चौंद्दे जितने अविक आयतों का 
हो सकता हैं और जिसमें अ्रधिरृवर बोल दोदराते हुए चलते हैं ' 
आर थ से लड़ते चलते हूँ । परनें अधिकतर तीहों से समात की, 
जाती है। परन वास्तव में पलाबज फी वस्तु है, इसीलिए तबले पर 
घजाते समय वह ज्ञोर दार योली से ही वनाई जाती है । 


परन शब्द भी कर्भी-कभी व्यापक अर्थ में सभी प्रकार के वोल 
अ्रथवा टुकड़ों के लिए प्रयुक्त होता है, परन्तु यह श्रयोग ठीक नहीं ' 
व्यापक अर्थ के लिए 'वोल? शब्द सबसे अधिक उपयुक्त हैँ | तंचः 
में दादरा, कहरवा आदि छोडकर सभी बड़े तालों में परनें बजत॑ 
ह। 

परन का तेटे वागे 4५४८ वाये' न्‍। 


| 


चीज 


2] ३ 
बड़धा सैटे घागे तेटे भेत्‌ घेत, विरदिट घेत घेटे घेटे कड़घा पे 


५ 2-०२ च््ट 
ब्ूृ ह 


कड़धा तेटे धागे 52032 पेटे घागे ६2/४+४ तेटेक्डथा तेंटे | 


( ०६ * 
गवेदे्ता तेटेघा 3028 0000: | 
पद (१) ट ५ 


ह। तेटेघा 80 ठेचे पे चेते जि ट्त क्र पु 
।9 

पातेटेता तैटेकेकेयेथेतेटे [किटत | 
| २ | / 

' पलटा (२) :- 

हर पैतेटेवेचेदेचेथेयेतेट्रेफि ट तक 

> र्‌ ७ | |३ वि 
कैके ते ठेके ते टे केचे थे ते टे कि ट्तका 
हू ०. श ० ॥ । 

(१५) +--झिसखी कायदे के अनेक पलटो में से किसी एक 
सुन्दर पलटे को चुनफ्र, उसे तेज्ञ लय मे तैयारी से फेंक कर देर 
तक बजाने से रेज्ा बनता है। रेला चौगुन अथवा अठगुन की 
लयफारी मे फेंग जाता दै। ठाहू वी लय के अनुसार जितनी 
अधिक से अधिऊ हुत लय में तयलिया रेज्ञा बजा सके, वह चजा 
सफता है । रेले के भीतर एक ही घोल-समूह बार-बार बजाये जाते 
हैं, घोल चदले नहीं जाते । सोलो बजावे समय कायदे के बाद 
उसके पलटे थरीर फिर रेला फेंका जाता है। किन्तु यह अनिवाये 
नहीं है। कभी-कभी स्मतस्त्र रूप से भी रेल फेंका जाता दै। सितार 
के भाले की संगत मे रेशा फेंफा जा सकता है। 


रैला हा 22202: तिरिकिटघा5५5 घा्तिरकिटघाई 
'अअन-म>+-+-मनमनननन-मनमन कमी. लिंक ++: 





६ 


हि ( रस्म ) 
धनये हैं उसी प्रकार तबले में कायश और उससे पत्षट्रे बनये हैं। 
नीचे एक कायदा एफ आते का ओर एक कायदा दो झा वा 
दिया जाता है :-- $. 
» फायदा (१) :-- पा धा थे टे हा घा वू नावा वा मे | 

३८ २ ० 
४५ धातूऩा| 
फायदा (२) बा गेवे बे चेतेटे प्ि चेचेडे| 
रे 9 

किट्तकतागेते दे के ते टेघे पे ते टे| 

हु |& हि |० 

ष्ग्ट्ति क| 

३ 

(१४) पलट :--ताल के रूप को फायम रसवे हुए कायद में 
आये धोलों को दी विभिन्न प्रकार से पलटने को पलट बहवें हैं। 
पल्चटों में भरी पर भरी के बेल और साली पर साल्ली फे पोल 
आयें, यह आवश्यक नहीं | सोलो वाज़ में कायदों के पलदे थजाना 
अत्यन्त मनोस्म प्रतीन धोता है | ऊपर लिसे दोनों कायदों के दो, 
दो पलटें नीचे दिये जावे है :-> | 

पलटा (१) .-- 
|ग घाते है! डेप बा घापेटेधाधा चूना 


त्ताताते हि टढेवे देवा घावे ने घा दूत 


पलढ (२) ;-- 
घाधातेटेडघावेटे:ाधावेटेघाधा दा 
2 । | डर 


।॒ 


भ्‌. श्द्ध ) 

पाताते बे वा वे देघा था ते टे दा घावूना । 
(फ जि श 

पत़टा (१) >त के 
8 हज जेल नेक ह बुक मर 
हा देवा तेटे के केये थे ते टे हि ट्त ध! 
पलटा (२) :-- 
पे चेतेटे 
गे दि पक पल केक लक लत 
के के वे टेके ते टे फेचे थे ते ठे [कि ठ त क| 
[४ २ ० ३ | 


(१४५) :--फ्रिसी कायदे के अनेक पलटों में से कैसी एक 
सुन्दर पलट़े को चुनकर, उसे तेज लय मे तैयारी से फेंक कर देर 
त्तक बनाने से रैला चनता है। रेला 'चीगुन अथवा अठगुन की 
लयपारी मे फेंका जाता है। ठाहू की लय के अनुसार जितनी 
अधिक से अधिक ट्रत लय में ततलिया रेला घजा सके, यदद बजा 
सफता है। रेले के भीतर एक ही घोल-समृहू थार-बार बज़ाये जाते 
हैं, घोल चदले नहीं जावे । सोलो वजाते समय फायदे के घाद 
उसके पलटे झीर फिर रेला फेंसा जाता है। किन्तु यह अनिवाये 
नहीं है। कभी-कभी रपतस्त्र रूप से भी रेल फेंका जाता है। सितार 


के काले थी संगत में रेशा फेंफा जा सफता है। 





शैला आटा: तिरिकिटिघाइ55 घाधतिरकिटघा३ 
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( 2१३५ ) 
निरकिटि धाउ55वाउतिसकिटवा5 विरफ्िटवाउ55 
कलम कर लक 9, 3, 53. फीस न ली लत लेक, मल, के लीक अर किक यम 


दर 


घाइविस्फिटधाउ तिरक्टिपा555धाडनिरकफिटि घा ड 


नमन न न नम. ऑन जओओओन+ न्‍ॉ | तन >> >++> +त>-+ज 


दी. 


तिरकिट्था555 धाइवतिरक्टिघाड विगक्िटघाउ55 
५3-..3७9+-3००+अ>राक+»+जनन 


न [न जननी. पिन अमकरम«»भ अनमममम-+म«-+ननी. 
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्े विरकिठ वा 555 धाउविरकिठधा5 
हे 


तिंरफिट धा555 





(१६) लग्गी ,-लग्गी छोटे ताले! में बनने बाला यह बोल 
दवा है जिसमे अधिकतर कदरया छन्दर के बोल द्ोते हैं श्रीर उससी “ 
डगमगाती चाल से बजाने वाले फी तवियवदारी रपप्ट होती हैं.। 

* यह धास्तव में पहरवा और द्वादर तार्लो को मुज्य वस्तु हैँ । मिस 
प्रकार तीनताल में फायदा होता दूँ, उस्ती प्रकार कद्दरया जादि में 
लग्गी मानी जा सउुती ई। वीनवाल़ में भी लग्गी बजवी है। 
अजनों वा विशेषकर ठुमरी की वदृत में लग्गी बहुत प्रिय लगती है। 


(बहस्वे में) :-- 


लग्गी (१) 
पर फ़्ट्तक उन्न धा, विर स्टितक घाति उन्नः 
, तिर फिट घाविउन्र था, विर्‌ स्टितक चार कं 


रद के 


( रहे! - 
पा, तिर किटतक घाति 5न्ना था, तिर किटतक घानि उम्र 


जन ४... ० >> ७-32 
| 
लग्गी (२) 


रा नाथी 5छ , धी ना ड्रातागे ना ती 5क , ती ना डा 
जा 


है 





५ 8, मी कक 








रू ० 


(१७) घाट :--कहरवे छन्द के पलटों को बाट कहते हैं। जिस 
प्रकार तीनताल में कायदे के वाद पलटे होते हैं, उसी प्रकार फह- 
खा में लग्गी १ के बाद बाट होते हैं । लग्गी के ही चोलों को पलट 
फर वाट बनते हैं। यह आवश्यक नहों हैं कि सदैव छग्गी वजाई 
हो जाय--कभी-कभी स्व॒तन्त्र के वाट बजाये जाते हैं । ऊपरे दी हुई 
प्रथम लग्गी के वाट नीचे दिए जाते हैं: 

बाद (१) ;-- 
अन्न धा, तिर किट तक 5न्न था, तिर किट तक 


3 कक बल. कब 
५ 


हे ति 5न्न धा, तिर किट तकघाति 5न्न था, तिर किटतकऋ 


[9 


5.08... ७+-->०--+>> ै...._ >> 
3] | त 
घाट (२) 
घाति 5न्न धाति 5न्न|वाति 5न्न धा,तिर किटतक 


०७ ०-म सती १०७० 








4 | 


पट 3न्नताति अन्न धाति उन्न धा, तिर किठतक 


नर ++--+ 3, 
मर 9 





( इअ८ ) 


५. (१८) लड़ी :-लग्गी पे परार्टो में से किसी एक दे यों वो 
तैयारी में कुद्ध दर तरफ़ बशाने यो लड़ी फासे 8 जिस प्रगार 
पाये, पलटों के बाद रेशा फेशा लाता 2, उसी अपार कहृशों 
आदि में लग्मी, बाद के याद लड़ी फेंगी जाती है | स्वस्थ रुप २ 
भी लड़ी यज्ञाई जा सकती है। मिवार के मझालों के साथ भी ल॥ 
घजती है। खग़ी श्रधिकवर,चौगुन में घमती हैं । उद्याट्स्ण :-- 
लड़ी : | भावि&न्न घाउतिशक्टितक तातिउन्स घाउनिरस्टिवक 


। ' इज कर नजर >> नी * ४ 





३ 


घाविउन्न धाउतिरकिट्तक घाविउन्न घाडनिरमिदितक | 
>>. --- >> + नली ->>न्लन 


9 

(१६) चयरछार ठुकझ -तीदेदार वह ये, जो पर्ण रूप 
से तीन पार बन्न यर सम पर थाये, उसे घम्क्‍्झार टुकड़ा पहते 
है तीह के सभी ' धा!' तीनों बार बजने चादिये । केंश्ल घीसरी 
घार श्रत्विम “घ ! सम या 'धा” होगा। चवरर डुबड़े अनेक 
प्रशार के हो सकते हैं ! 

चकरदार हुकड़ा 

क्‍ कड़घा, 5न,घा दंड, 5न्न, ताथा 


३ न ननी 


दर 
धाउतिर, क्टितक, घा 5 धा5विर, किटवक, ता 5 








नी कैय्ल 
































शिशन न्ननी '--, 

कल धाउतिर,क्टितक,ता धा,5,था5तिर, किटतक 

5... क्ज थ७ डर: सा जज 
है" 


ता,5,क्त , धाउतिर किटितक,ता,धा 5 
......औ कील: सससलज कल । 


( १३३ ) 








धाइतर,फिरतिकत5.. कक्‍नू, था उतिर,किद्तय,ता 
. -->-- का कर के कली फ लक | 
सी3885 यह पूरा बोल तीन बार बजेगा ऊिन्तु तीसरी यार 
हे 


अतिम था मम पर ही आयेगा । (नोट *--ऊपर एक मात्रा के 
पक दीन कॉमे लगे हैँ जो पूरी एक मात्रा को चार बरावर २ 
भार्गो से बाँटते हैं, अर्थात प्रत्येक भाग चौथाई मात्रा का है।) 


पेशकार :--पेशफारा एक प्रकार का कठिन और अधिक 
सुन्दर कायदा होता है। इसके भी घाट-पलटे चजाये जाते हैं । 
सोलो मे ही प्रारम्भ में पेशकारा बरता जाता है। पेशपारे के बोलो 
में भी काये की भॉति त्ताल वी शक्ल अथवा उसफा बन्नन 
(प्रिभागानुसार) नहीं तिगडता परन्तु उसकी बन्दिश छुछ कठिन 
होती है और कदाचित इसी लिए उसे अधिक हुत मे फेंक्सा 
होने से उसी फे बोली का रेला प्राय नहीं बजाया जाता। छुछ 
पिद्यानों के अनुसार पेशकारे में ताल के अतिम जिभागगों में बोलों 
की चाल बदल भी जाती है अर्थात्‌ उनके अमुसार पूचे के विभाग 
ओऔर अत के यिभाग एक से ही यह आवश्यक नहीं। पेशऊारे की 
चाल अत्यन्त सुन्दर और डगमगाती हुई द्वोती है और छुछ पिद्वानी 
के मत में पेशकारे 'आधिकतर घी5कड धिक्‍ता आदि।घोलो की 
चाल से घनते हैं। पेशरारा दिल्‍ली की ओर सोलो वाज के प्रारम्भ 
में पेश किया जाता है । पेशफारे के निम्नलिसित दो उद्महरणों से 
उसका भातर छुछु स्पष्ट हो जायगा .-- 
पेशकार (१) 
ची,5फ घिस्ना 5ऊ ता घी,भ्क घिन्‍ना 5क ता धिन्‍ना ब्कता| 


५... ०-० >> ५-५० ४... ६... 


4४ र्‌ 


च्ज्ट 


६ १३२ 
५. [70 लड़ी :--लग्गी के पलटों में से किसी एक के बोलों फी 
धषयारी में कुछ देर तक वज्ञाने को लड़ी कदते हैं। जिम प्रकार 
कायरे, पलटों के बाद रेला फेंका जाता हैं, उसी प्रवार बहने 
आदि में लग्मी, वाट के वाद लड़ी फेंकी जाती है । स्वतस्त्र रूप से 
भी लड़ी बजाई जा सकती है । सितार के सालों के साथ भी लड़ी 
बजती है । लड़ी श्रधिकतर चॉगुन में घजती हैं | उदाहरण :-- 
लड़ी : | धातिडन्न घाइतिरकिटतक ताति5न्स धाउतिरस्टितक 





आज न्न्‍न . -०--ट ्ा 





१5 


धातिषन्न घाउविरकिटतक ताति5श्न घाउतिरकिटतक, 
न... 





रत 3. 





(१६) चक्कर्वार टुकड़ा :--वीद्ेदार वह वे, जो पूर्णं रूप 
से तीम बार बज कर सम पर भाये, उसे चक्रररदार ठुकड़ा कहते | 
हैं । तीहें के सभी 'घा” तीनो बार बजने चादिये । फैयल तीसरी * 
बार अंतिम “घ”! सम का “धा” होगा। चक्कर डुकड़े अनेक 
प्रकार के हो सऊते हैं । 

चकरदार दुकड़ा 
न घा, $ न, धा दंड, 5 ज्न, ता धा 





... ननीनना+-+ . बनाम 





रेप 
धाउतिर, किटतक, धां 5 धा5विर, किटतक, ता 5६ 
.... बम. -- अमीननीनननन--+ हि 


फन्‌ धाउतिर,किटतऊ,)ता धा,5,धाउतिर, क्विदतक 
>> 




















. 
रू 

ता,5;कव , धाउत्तिर.._ क्टितफचा,धा 5 
4402226/2/7 9:49 मल किक 2222 20 





2... अज+ 


पाञएकिटितिकत5.. कम, था अविए,सिटिवकदा] 
न अवीभन्‍नरनीन «+ जी अल : 


धा$,5.५ यह पूरा वोल तीन बार बजेगा किन्तु तीक्षरी बार 
ध्यु 
अतिम “था सम पर ही आयेगा । (नोट :--ऊपए एक सात्रा के 
फोष्डक तीन फौमे लगे हैं. जो पुरी एक मात्रा को चार बराबर २ 
भागों मे बाँस्ते हैं, अर्थात प्रत्येक भागन्‍चीयाई मात्रा का है ।) 
पेशकार :--पेशकारा एक भ्रकार का कठिन और अधिक 
मुन्दर कायदा होता है। इसके भी चाट-पलटे चज़ाये जाते हैं। 
सोलो मे ही प्राएम में पेशसाण वसता जाता दहै। पेशजारे के वोलों 
सेसी काये की भोति ताल की शक्ल अथवा उसका बन्नन 
(विभागाउुसार) नहीं मिगड़ता पर्तु इलझी वन्दिश कुछ कठिन 
होती है और क्‍्दाचित इसी लिए उसे अधिक इत में केस्ता 
दोने से उसी के वोलों का रेल्ा प्रायः नहीं वाया जाता। चुख 
बिह्ानों के अनुसार पेशऊरे मे ताल के अंतिम विश्ागों में पोल 
की चाल बदल भी जाती है अर्थान्‌ उनके अबुत्ार पूवव के विभाग 
और अंत के विभाग एक से दो, यह आवश्यक नहीं। पेशमरे श्र 
चाल “अत्यन्त सुन्दर भर डगमगाती हुई होती है और बुद्ध विद्वावी 
के मत से पेशकारे अधिकतर घीडक्ड़ पिंकत आरि। थ पिद्ठ 
खाल से चनते हैं। पेशशारा दिल्ली की और सो वयोलों की 
में पेश किया जाता है। पेशररे के सिव ! बाज के प्रारन्म 
उसका भाव कुद स्ठ हो जायगा :_ दो दाइरणुं से 
दे पैशसय (१) 
रो मना 5ऊत्ा घी 
२०४ 2 क। "जला घिन्‍्म ब्कता: 
4+घ४ 3-४... 


कि 


वि (६ १३४ ) 


ती,प्क तिन्‍ना ख् ता दी,कक विन्‍ना ब्क,वा बिस्ना ध्य,वा, 

६... १... >>मम्गान+क नं >> (९... .... २... ना. पिजजमननी.3स्‍िजन-+मननी. 

हि ३ 

धीडधयड़, विस्ता5 अ्यूना॥थीडडसड़ विंश्ताअ्यूतार 
न 








फैन बन++->ं .. .>>->_०>_>_>मम_>+>>जनीी। मी 
है] 
धश्यडूपिप्ताई धोडजड़,धिश्वा5. व्यूताध्धीडफ्ड़ 


नल क+ ० ----+>++ 


है: 


५ 


धिश्लाअ,धीऊड़े थिश्ताव्श्गता5 | तो$सड़,तिंश्वाऊ 


5 
"मं. जन माई वि मा पा 
ड्गताइतीश्थ्यडू दिध्ता$ 5गता5 ती६5मड,ति&ता5 
.न3-तननन-+-+3-मम> «>>. न नननगमषममननन-म जननी. 5 जननी, 


धी55कड़,विंडया3  5गृता, धी55पड़ थिंडता5, घौ55फढ़ 
दि >> तन त +-तननननननतनतन लत >> 


३ 
विंइता5,$गता5 
्ज्ज्जजजनल न | 
कुछ कठिन वालों के ठेके 
(सरल ताल्ली के ठेके और टप्पा, ठुमरी के ठेके भी संगीतशात्न 
भाग १ में दिये जा चुके हैं | कुछ कठिन ताल इस पुस्जऊ में ही 




















प्रृष्ठ ४८-४० में दिये गये 8, जसे कुमरा, आइाचार वाल, गजमप, 


मत्त, शिसर, रूपक-विलंबित, सूलफाक--गिलदित और १४ सादा 
अ की सवारी ।) 
टप्पा का अन्य ठेका (१६) मात्रा 
। थिं 5 धा 5्यधार्थिवा झ 
न कर 


सदर 


६ १३५ ) 
तट 5 ता उफथा थिं घाड, 
िक तु हु | 
डे 
अथवा 
घा्धिताउऊउक्ड़| 
च्त्ज्ी 


9 


। ें5थधाइग 
च्च्ा 





4५५ र्‌ 


वि वा 5कघा थिं था उक्ड़ु | 
9 डे 
अद्भवा (१६) मात्रा 
घार्मि3था धार्थि5धाधघाविं5वाता धिं3 था| 
% ि हि ३ । 





फरोदस्त ताल (१४) मात्रा 
संत ( १) -- 
थे धागे विरक्िद, हा हे 


रा धि 


है. 
पे धने कधा तिरकेट धिन कघा तिरक्किट 








शा 
डे ४्ठ ४4 
मत ( २) +-- 
सचिन 008 घाधार्धथिन रस ह्ल्दि है 
न न कि] तहत 
| हि रर्‌ ४ 
'ताता सा स््ट 5००८ 
किन आखिी अंश किया अल । 
५4 








छ क 


( $३६ ) 


संत [३] 
तागे तिरक्दि तागे तिरकिट वित्,ता विरस्टि थि ना 


> ३ ष्ठ 
पिता वैवेजागे पथ 
६] (4 ( 
ब्रह्म ताल (२८ मात्रा) 
संत (१) 
धिंडधीनाफिट तक पे रा कथा। 
डिक 5 हि हे के थी ना, 


५ |; |» ] ॥ | 
के था तिर किद| 
संत (२) 


१० ५ | 
धा तिटथि नाता तिट्रविं नां कीट्र विद्ढि त्ता। 
हा 


किट तक्ता धी धी नाविट गद्दि गन विद ता ढ 
ट ० 








धर हूं. [9 ॥३ कप हि 


नाधीघीना| 
१० | 


( १३७ ) 
गत (३) (१४ मा हुत या मध्य के लिए) 





कि) 5 
हनिीशशशिलि[क। 


| 
पामि| तिट। क्त 
५ ८छ ६ ८४/० 


(नोटः--इसी १४ माण के बोल को २८ मात्राओं का भी 
ननाया जा सक्‍्ता है. । 
पंश्ती ताल ( ७ ) मात्रा 
मत (१) 
| से 5नऊथधि 5। धगे 
रे 
मत (२) 
री कथधिथाधा तिड 
| 





हर 


मत ( ३ ) 


तक भिधाधाधार्थि 
श् २ दे 


€ १६5 
सास वात ५१६ मात्रा 


मत (१) 
हु पिघा तिदुना 84)8 तून कला घीना 
| पर “पा “| 
लिया तारे विरिट चना सना 
ते 2 6 | 
मत २ (३२ मात्रा) 
[वी 5ना 8 थी5थीडना 5 पीयाना थी दी ॥४| श 
२ ड़ 
दि लिए हिंतिं [दि ना दिला [सिर ता भी पी 
। 
ज्ञाधीधीना * 
७ | भर 
सरखती ताल (१८ मात्रा) 
घा5जिन्‍्नाधे नके टे थे नभा गे वे टे 
८ रु | 


शा बन 


रुद्र ताल (११ मात्रा) 
थ मत ( १) 
| | 25 हीना व 
| ड्रि ॥ कम दि उ्त घा अत) 
द्स्‍।त्रा कए घा।धा।ह ता ध 
[है ७४9४ ६ 
3 


9 9 


( १३६ ) 


ऊुम्प ताल १९१ मात्रा 
भा थि|तिटात घा [वि नक निट कतारादिगन [ 
*० श ।इ  |ध्वाह प्र ६ ८ 
लक्ष्मी ताल (१८ मात्रा ) , * 
धिंतेतत चैतु घैन्‌ दि ता तिटकताथा दि ! 
रे ३ ४ । 
| धम स्टि| धु्म लि | कत गा, गन 
"६ ० कहर हे हि दर 
छोटी सवारी ५१५ मात्रा) 


मत (१) (१४ सात्रा। 
पीना घीधी क्त धीधी नाथीधीना ती,5क्डू तूना 


44 २ [० 
तिरकिट तना का घीधी नाथी धीना 
आओ ध्थ | 


मत (२) (१५ साया) 
एशिं55ना 5 कड़धि5 5 ना कड धि नत धिना (| 


>> ४+++ ++-+-| 
| 











ति तीना तिरकिठ, तूना ।कडनग पु धीधी नाथी धीना 


पे मत्त (३) (३० सात्रा) 
'धीडना5 घी5 घी 5ना 5 थी घीना घी धी ना 


4 
ती 5तिर किटवीना तित त्ताधिं घिं नाधिं धिंना 
| ६. ७ | 


(_ (६४० ) 
संत (४) (३० साप्रा-अ्मवारी) 
धी ता के धीना फै थी धीन क धी धीत क वो ना 
| | हि 9 |] 
पी ना तिर (208 धीबी नाथी गत घीना | 
“4र। 3७ 
सेमता (१२ मात्रा? 
धाटेधीनातवी नोंता टे धो 5 त्ती ने 
हू ६ 9 + ३ 
नोट :--जिन वालो के अनेक मठ के ठेके ऊपर |दिए गए #॥ 
विधार्थी उनमें से किसी एक को याद कर सफ्ने हैं ।) ३ 


॥9 


परिशिष्ठ 
१ 


कर्नाटक ताल पद्धति 

दक्षिण भारतीय अथवा कर्नाटक संगीत पद्धति मे आजम्ल 
(१ तानों की पद्धति चल रही है जिनमें पट-अंगों में से तीन अंग 
अशुदुताइत और लघु प्रयुक्त होते हैं। अगुद्दत का चिह् “है , 
और मात्रा एक है। हुत का चिह्न ० है. और मात्राएँ दी हैं। लघु 
के चिह। हैं और मात़ाएँ चार हैं। शेष तीन अंग शुरु ( >मात्रा 
४) एड (यात्रा ९९) और काकरर € राजा १३ ) पुरानी १०८! 
पलों की पद्धति में प्रयुक्त होते थे । 

आधुनिक कनोटक ताल पद्धति में मुण्य ताल तो पछ्ात हैं :-- 
भय, मठ, रूपक, झप त्रिपुट, 'अठ ओर एऊ, किंतु प्र्ेफ की पाँच 
जातियां होती हैं. :--चतख्र, तिस्र, मिल्न, सड और सझीणों, 
अतः कुल ताल ७ ४३५ होते हैं। विभिन्न जातियाँ लघु (। 9 
की माता चदलने से घनती हैं. :--- 

(१) चतम््र जाति में लघु की माता ७४ 


(२) तिख्रि कक हु ब्ज्दे 
(१) मिस्र 45 95 ब््् 
(४) पड कण ] 2 ब्म्ह 
(शस ऋक 25 च्च्ध्‌ 


लघु, दुत आदि चिह्ो की सद्दायता से सातो ताल इस प्रकार 
लिखे जाते दे ॥ (अत्येक चिह्न एक प्रथक विभाग, सूचित करता है 
जिसकी मायायें उसी चिह्न छारा पता चलती हैं) -- 


( श्र ) 
































(१ ध्रुव वाल ।०॥ अर्थाए ५, २*, १, ४ 
(7) मठ ,, (02 2, २, ४ 
(३) रूपक ,, -- ० २, ४ 
(?7/मप , ० “४, रे 
(५) त्रिपुट,, 9० ४ २, २ 
(5) झठ ,, ---++-+।२० 2, ०, २, २ 
(७) णक , ॥ ४ 





प्रत्येर प्रिभाग वी प्रारम्मिय साया पर ताली मानी जावी है | 
दक्षिण भारत में साली के स्थान पर विसजितम शख प्रयुक्त दववा 
है पर उनया भाव इुछ्ध भिन्न हांता है। +सचितम्‌ बाल में रि्ी 
विभाग के मध्य की माठ्रा्थों को गिनने अथया दिय्लाने #ा 
सांधन हैं जिसमे हाथ कमी ऊपर उठाया ज्ञाता है (पाक पिसर्जवम) 
कभी बाई ओर हिलाया जावा ई (दृपय विसितम्‌ ) और कर्मी 
दादिनी ओर हिलाया जाता है । (सर्पिणि विसजितम्‌ । धुन वर्ण 
बनें हिंदुस्तानी ढग से इस प्रस्तर लिखंगे -- 


| २३४४६७८६ १०११ १२ १३ १४ | 
+ हे) ० 
इसी प्रकार जिपुट ताल इस मकार लिखी ज्ञायगी * - 


| १०३१४५६ ७छ८। 
रू २ ३े। 

अपर के सादों तालो में लघु की मानायें 3, ७, ५, ६ फर देने 
क्रमश उनही पिख, मिश्र, सड ओर सरीर्य जातियाँ बन जाती 
हैं. । ऊपर लिसे ताल सभी चतख्र जञावि के हैं. क्याकि लघु की ४ 
माजायें मानी गई हैं। तिल जाति के विभाग हे २, के हे होंगे! 
मिश्र घुप के ७, ९, ७, ७, सब घूत्र के ५ ५ ४ £ भर स 


( १४३ ) 


९६, २, ६, ६] इसी प्रफार खंड जाति के मंप ताल के 
(0६ होंते। चतम्र जाति केत्रिपुट ताल फी आदि वाल 
%े है, जो दक्तिण में प्रयुक्त होता है. । 


इम प्रश़र कुव ३४ ताज्लों को पद्धति दक्षिण में प्रचलित है। 
३ पं, »« को भो दक्षिण ताल चिद्ो द्वारा लिस सकते 
»मैसे यह प्रत्येक विमाग प्रथक लिस्यारर लिखें तो झपताल को 
पे लिसेगे ० (5५ ०६ जिसमे लघु त्तिज्व जाति का धना दिया है। 
यदि केपल तालियों का ध्यान रसकर लिसा जाय तो २, ३, २, ३, 
नहीं बरन्‌ २, ५, ३ बन जाँयगे और तब भपताल को इस प्रकार 
ने निखेंगे :-.. ० (चतम््न जाति मे) या ० । (विस जाति मे)धमार 
को विभागानुसार तो इस प्रकार लिखेंगे :-- ।55८॥ ( ५, २, $। 
४ ) परन्तु तालियों के अनुसार इस प्रकार बिसेंगे :-- पट ५८ । 


' जब जाति के बारे में कुछ कहा न जाय, तव चतसल्र जा सममी 
जाती हैं। 


कर्नौटक अठताल (४, 8, २, २) हिन्दुस्तानी चार अथवा 
एक ताल के समान है ओर कर्नाटक तिस्त्र जाति का प्रिपुट ताल 
३, २, २) हिन्दुस्तानी तीवरा ताल के समान है इत्यादि । 


(२) 
कर्नाटक भर हिंतुस्तानी मूल राग 


कर्नाठक और हिन्दुस्तानी राग-नामों में तो कुछ समानता 
मिलती है परन्तु उनके स्पर स्तरुपों में पर्याप्त अन्तर ञआ गया है। 
हिन्दुस्तानी मुर्य दस रागो से समता स्सने वाले कर्नाटक रागो के 
नाग चोचे दिये जाते हैं. :-- 


हिलदुस्तानी राग कर्नाटक शग 
(१) बिलावल * | (२) धीर शकयमरण 
(४) बल्याण (यमन) «| (>) मेच कल्याणी , 
(3) समाज (३) हरि कांमोजी 
(४) कापी (४) सरहर प्रिया *« 
(४) भेरव (४) मायामाल यगीड़ 
(६) भेख्ी (६ हमुमय तोड़ी 
(७) आसाररी | (७) नट मैरी 
(+) पूर्वी <) काम वर्धनी 
(६) मारवा | (६) यमन प्रिया 
(१०) तोड़ी (१०) शुभ पठुपराली 
कुछ अन्य रागो का मिलान भी नीचे दिय। जाता हैं. :-- 
हिन्दुस्तानी कर्नाटफ 
(३) इुर्गा शुद्ध साबेरी 
(१) भूणली मोदन 
(३) जोगिया साथैरी 
(३) नि 


राग-रागिनो पद्धति 


उत्तर हिन्दुस्तानों सब्बीत में यगो के वर्गीकरण की सुख्य रत 
प्रणालियों पाई जाती हैँ (१) मेल अथवा थाट पद्धति जिसे 
अमुसार सभी सागों जो १० था्ों में विभाजित विया गया “ 
मिलावल, पल्याण, समाज, भरत, मैरी, आसावरी, काफी, पू. 
मास्वा भर तोड़ी, (7) दूसरी पद्धति रागांस पद्धति है जिसमें मुर 
३० शाग्रार्गो के अन्तगत सभी रार्गों यो वादा गया दै.- भर 


ः बे 7६ हाथ ) 


. 40७ मैरी, सारक्ष, भीमपलासी, ललित, पीलू, विभास, मद 

» वागेओ, केदार, शहर, कासझ, मल्हार, छहिडोल, भूपारी, 

५ ? रिद्ाग, कामोड, सदियार और दुगों। (३) तोसरी, राग- 
५४५ पद्धति है जिसमें मुझ्य राग छः माने गये हैँ घौर प्रत्येक 
राग की छ; छः अथय परेंच-पॉ शगिनियां और प्रत्येक के आएउ- 
आठ पुत्र आदि माने गये दें। 


» विस, थाट पद्धांव से स्प॒र-साम्य का अधिक ध्यान रस्या गया 
3) सर्प-साम्य का ध्यान अपेक्षाऊत कम । द्वितीय रागांग पद्धति 
भे खरूप-साम्य का ध्यान अधिफ और स्वर-साम्य या ध्यान कम 
खा गया है। रागांग पछवि में वर्गों की सगया बहुव अधिक है 
जैससे वर्गीफरण का मदेल और लाभ फम हो जाता है। दतीय 
संग-रगिनी पद्धति मे स्युर-साम्य का कितने अश से समन्वय था, 
यह आज फहना कठिन है। 

शाग रागिनी बगीकरण के मुरय चार मतों या उल्लेस मिलत 
है, त्रिनका सक्तिप्त वणुंन नीचे दिया जाता है :-- 

(१) शिप्र अथवा सोमेश्वर सत*--इस मत के अनुसार छ; 
शग श्री, पसत, पचम, मैस्व, सेघ और नटनाययण हैं ओर प्रत्येक 
की छ' रागिनियाँ और आए पुत्र हें । 

(२) कल्लिनाथ मत “इस सत के अनुसार भी शिव का ही 
आ: एग शी, बसत पथ, भेख मेघ और नटनारणयण हैं। शमि- 
नियाँ भी प्रत्येक की छः है. किन्तु वे शिव से भिन्न हैं। प्रत्येक के 
आठ पुत्र भी शितर से मित्र हें । 

(३) भख्त मत :--इस मत मे छः राग दूसरे हैं :-औरब, 
मालकस दिंडोल, दीपक थ्री और मेघ। प्रत्येक की पोंच रागिनियाँ 
ओर झाठ पुत्र तथा आठ भार्षा भी हैं. ( पुजवधू )। 

(४) दलुमत मतः-छतुमत संत सर सत के समानहै, छृयय 

१० 
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यही है --भैरप, मालकस, द्विडोल दीपक, श्री शरीर मेय । प्रत्येक 
की पाँच रागिनियाँ और श्राठ पुत्र भरत से भिन्न दें और भार्या 
नहीं हैं । धि 

जिस समय ये मत बने थे उस समय रागों का जी स्वरूप था, 
बह थाज नहीं है श्रत उन मर्तों को आधुनिक यों में लागू, नहीं 
फराया जा सक्‍वा। यही पिचार फरके पटना के मुदमदरजा ने 
१८१३ ई० में अपने प्न्थ नगमाते आसफी में क्षिसा दे कि राग 
रागिनी पद्धतियाँ जा उम समय प्रचलित थीं, सन गलत है। रा 
साहून ने मिलते-जुलते राग्रा को फिर से एकत्रित करों एक नई 
राग-रांगिनी पद्धति का निर्माण किया । 

निम्नलिपित उदादरणों से भलीमाति ज्ञात द्वी जायगा कि 
दृतुमत मत की सग्र-रागिनयाँ और पुत्र आजकल के स्वरुप के 
अहुछार एक पर्चार हें नहीं सकसे जा सफ्ते -- 


(१, मैरव राग --रागिनिया->सैरवी सिंत्थवी आदि । 
पुन-२पूरिया पचम आदि। 
(२?) मालकोश --शिनियाँ-?वोडी, सभावती आदि । 
पुप्---बड़हूस, मारु आदि । 
(३) दिडोल -रागिनियाँ-?रामक्ली, देवलास | 
पुत्ू->विभास गौँरी। 
(४) दीपक --राग्रिनियाँ-?कान्दाडा, देशरार, केदार । 
(४) श्री राय --संग्रिनियॉ-२>ेवसत, धनाश्री, आसावरी, 
पुत्-> शररा, विद्वागडा । 
(६) मैघ संग “-शगिनियाँ->शुतरी, मलाए, भूपाली 
पुत्र->सारग, कल्याण । 


अत अभी तक जितमे रागों के वर्गीकरण के ढय निरुले हैं 


( र४७ ) 


- ' आर पद्धति ही सर्वोत्तम है. यद्यपि उसमें सुधार व संशोधन 
भारस्यक्तता है। हट 


(४) 
स्व॒रलिपियों को स्पष्टीकरण 
बिप्णुदिमंवर पद्धति 
 जगीय पंडित विपपुदिगम्बर पलुस्कर ने प्रारम्भ सें स्व॒रलिपि 
फी जो पद्धति निर्मित की थी, उसका स्वरूप आज़ परिवर्तित हो 
गया है, य्यिपि उसकी मुख्य विशेषता आज भी सुरक्षित है। इस 
पद्ति की मुख्य विशेषता है भत्येक मात्रा, सात्रांश अथवा समूहों 
फे लिए पृथक स्व॒तन्त चिन्ह, का होना, जैसे :--- 
(१) चार मात्रा का चिह् 
(२) दो मात्रा ,, +» 
(३) एक मात्रा 
(४) आधी मात्रा 
(५) चौथाई मात्र 
(६) ४ मात्रा 
७) ६ मात्रा 
(८) है मात्रा 
(६) ३ मात्रा 
(१०) ३ मात्रा 
(११) ३ मात्रा 
(१२) ३ माजा 
(१३) १६ सारा रह रे३ 
यदि झिसी स्वर के आगे बिन्दु लगाया जाता है, तो उसझोे 


शि0(((( ५३ हैं 


९ बह 


रा 
कर 


[| 


4 
हर । 
अज 
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यही हैं :--रब, मालकंस, हिंडोलल, दीपक, श्री शरीर मैव । प्र 
की पाँच रागिनियाँ और आठ पुत्र मस्त से भिन्न हैं और भा 
नहीं हैं। रा 

जिस समय ये मत बने थे उस समय रागों का जो स्वरूप £ 
बहू आज नहीं है अ्रतः उन मर्तों को श्राघुनिक यों मे बार में लाए “म 
फराया जा सकता | यही विचार करके पटना 
१८१३ ई० मैं अपने भन्‍य नगमाते आसकी 


(_१४६ ) 


मे तीनों सप्तजों के लिए दीन साने बनाए जाते थे खैसे :-- 
तंग "7 


मध्य 
पार के खाने में तार सप्तक के स्वर, मध्य के साने में मध्य 
मेक के स्वर और मंद्र के स्वर लिसे जाते थे और गीव के शत्द 
लिसे जाते थे । इस विधि में स्थान बहुत लगता था। आज- 
दमे मसल बना दिया । एक ही पक्ति में सव स्वर लिखे जाते हैं और 
पर खरों के ऊपर तार सप्रक वा चिह्न खड़ी पाई, जोड़ दिया जाता 
भोर मद्र सप्तरु के स्वरों के ऊपर निन्‍्दु लगा दिया जाता है! 
भथ भ्वरों मे फोई चिह् नही लगता जैसे पड़ज रू सा, मंद्र॒ पड़ज़ क 
माँ और सध्य पड्ज सा १ 
शुद्ध, फोमल ओर तीज स्वरों के चिह् भी पहले वहुत कठिन 
+-शुद्ध स्वर७ + स. कोमल » + स और तीन _7. । आ्आाजकल 
शुद्ध का कोई चिह्न नहीं मानते । कोमल स्पर नीचे हल्लेत लगा देते 
हैं जैसे गू। तीन स्वर के नीचे उलटा हलत दे जैसे म परन्तु कभी 
घी छपाई की सुगिधा ऊे लिए तीत्र सम पर भी हलत ही लगा 
देते हैं (म्‌) अर्थात विद्धत का चिद् ही हलत बन जावा है-- 
कण स्प्र॒का चिद अभी हाल में ही इस पद्धविय में अन्य 
घ 








पद्धतियों से लिया गया है प में पंचम को पैयत का कण अथवा 
स्पशे दिया गया है। मीड के लिए ऊपर गोलाई लिए हुए रेखा 


संची जादी दै-प ग। 


सम था का चिह्द २. साली का चिन्द+ और. विभिन्न तालियों 
के स्थानों पर उनकी सायाओं फी संख्या लिस दी जाती है लैसे 


( (४८ ) 
माया छेड़गुनी दो जाती प० में प के नीचे एक्क मात्रा थी परन्तु 


पिन्दु के कारण १ फा छेद्युनी अर्थात इल टेढ़ मात्रा प पर मोती 
जायगी। 

इसी प्रकार प० में प पर कुल मात्रा २२१३ ८३ होगी पिच 
फा प्रयोग अय लगभग बन्द्र हो गया है और मात्राशों वो दद्मने 
के लिए बिन्दु के स्थान पर अअप्रप्रह (5) का प्रयोग होने लगा ६। 
क्रिसी सर का उच्चारण लंपा करने के लिए उसके भागे जितने 
धाद्द अपम्रह लगाकर उनके नीचे इच्छावुमार मात्राषेदीजओ 
सती हैं जैसे डेढ़ माता का प इस प्रसार लिसेंगे ए.-5, ही 
मात्रा का प इस मकर लिखेंगे : प्‌ 5 या प्‌ 58 इलहि। परी 
उन्चारण मे लिए अप्प्रह नहीं लगता था वल्कि डेढ़गुना का 
करने के लिए तो निन्दु और क्सी अन्य समय वक लम्बा उदाएएं 
करने के लिए तो बिन्दु और उस समय का चिह दैकर उसके नीचे 
3 यद्द ज़ोड दिया जाता था जैसे प पर ढाई मात्रा दिस्गने के लिए 
पैसे लिसते थे -“प ॥! इसी श्रकार प पर सवा माना इस अगर 
लिखेंगे : पर इत्यादि । इसी प्रकार विज्ञाति के लिए मात्रा चिह के 
नीचे केबल एक सडी पाई जोडी जाती थी जैसे आधी मात्रा की 
विश्वाति | चौथाई मात्रा की विश्रांति! इस प्रकार दिसलाई जाती 
थी। आजकल विश्रात्ि का चिह्द कौमा (, ) दे जैसे प पर एक 
माता रुकरर आधी मात्रा की विश्वार्ति करनी हो ठौ ऐसी लिखेंगे -- 
प, | इस प्रकार उच्चारण का चिट्ठ (5) और विश्वावि का चिहद 
(.) माना जाता दै। आजकल सरलता के लिए अवमहों का प्रयोग 
बहुत बड़ गया है। विस्त्र जाति के चिह्दों की छपाई में कठिनाई 
होने से उनके लिए खरे के नीचे 3, २ आदि लिए दिये जाते हैं । 





( १४६ ) 
में तीनों सप्रमें के लिए सीन खाने घनाए जाते थे जैसे :-- 
वाण 
गया 
भ््र। 





४०५५-33» ++-न-«%ननम-+नम-क 
कप के खाने में तार सप्तक के स्वर, मध्य के साने में मध्य 
रे के सर भौर मद्र के स्वर जिसे जाते थे और मीव के शा 
जिसे जाते थे। इस विधि में स्थान बहुत लगता था। झ्राज- 
भर्ष चना दिया | एक ही पक्ति मे सर स्पर लिसे जाते हैं और 
पार खरा के ऊपर तार सप्रक या चि्ठ खड़ी पाई, जोड़ दिया जाता 
भोर भद्र सप्तम ये खर्से के ऊपर गिन्‍्दु लगा दिया जाता है। 
सभ्य खरों से कोई चिद्व नहीं लगता जैसे पड़ज ७ सा, सद्र॒ पडज॒ ७ 
सा और मध्य पडज न्‍्सा ॥ 
शुद्ध, फीमल ओर दीज स्वरो के चिढ़् भी पहले घहुत फठिन 
> शुद्ध स्वर ५ स फोमल ७ + सम और त्तीन _# । आजकल 
शुद्ध. का कोई चिह्न नहीं सानते । कोमल स्पर नीचे हलत लगा टेते 
हैं जैसे मू। तीन स्वर के नीचे उलटा हलत है. जैसे म परन्तु कमो 
कभी छपाई की सुविधा के लिए तीए मं पर भी हलत ही लगा 
देते हैं. (प्‌) अर्थात चिहृत का चिह् ही एलत वन जाता है-- 


कण रपर का चिह् अभी हाल में ही इस पद्धतिय में अन्य 
घ 
पद्धतियों से लिंया गया है प में पचम को चैयत का कण अथवा 
स्पशे दिया गया है। मींड के लिए ऊपर गोलाई लिए हुए रेखा 
++5 
ख्रींची जाती दै--प गा 


सम का का चिह् १ खाली का चिन्द+ओऔर.विभिन्न चालियों 
के स्थानों पर उनकी मार्राओ फी सख्या लिख दी जाती है जैसे 


( १४० ') 


अरपताल की तालियों के स्थानों पर ३ शरीर म किखा जायगा।' 
आवतें की समाप्ति पर एक खड़ी रेखा । स्थाई की समामि पर « 
रैख़ायें ॥ तथा अंबरे कीसमा्तिपर तीन रेखाएँ ॥ लगाई ज्ादी दं 

जिस प्रकार स्वर्यो को अवन्रद द्वाय लंबा करते है. उसी अश्य 
अक्षरों को हांवा करने के लिए शत्येक अब्रप्रदद के नीचे बिंदु लगाके 
जाता है जैसे ; 
प55प हु 
रा००्म 


भावखण्डे पद्धति 


स्तरगोय पं० विपपु नासयण भातसंडे द्वाया निर्मित सदरलिपिं- 
पद्धति अधिक सरल और प्रचार में सहायक हैं। इसी पद्धति की 
मुख्य विशेषता, जिसके कारण बह विप्रुदिगम्बर पद्धति से सर्वधां 
प्रूथक ही जाती हे यह है, कि उस में विभिन्न मात्राओं और सात्रांशों 
के अक्षग-अलग चिहों की भरमार नहीं हैं बस्च,. केवल कौमा ( , ) 
तथा नीचे लगने वाले पर्धचन्द्राकर कोष्ठक की सदायवा से सत्र 
प्रकार की मान्नाएँ वा मात्रांश स्पप्टता: लिसे जा सकते हैं। एक 
मात्रा का कोई चिह नहीं होता । कोई स्पए अकेला लिस्ने से ही 
उस पर एफ मात्रा समम्ग जाती है, जैसे साग स प में चारों स्वर 
एक मात्रा के हैं। एक से अधिक मात्रा दिखलाने के लिये एक-एक 
मात्रा की एक-एक लेटी लाइन (डैश) लग जाती है जैसे दो माश 
ग॑ पर रुकना हो, तो ग लिखकर श्रगे एक लाइन लगेगी _,ग-)। 
प पर चार #ात्राएँ इस प्रकार दिसलाएँगे (प-- -+--)+ 
इत्यादि। शब यदि दो स्वर एक मात्रा में गाना है तो दोनों को एक 
कोप्ठक में रखेंगे । यहाँ प और घ, दोनों पर आधो-आधी 
मात्रा हुई। इसी प्रकार कोष्ठक में जितने स्वर होंगे थे १ मात्रा में 


“६ १४१ ) 
९ बट जायेंगे। पथनी में तीनों स्वर $ सात्रा के हैं. पथनीसां 


आस अर आ हिल आफ 
में अलेफ खर पर चीथाई मात्रा हैं इत्यादि । 
फोम द्वार फोष्ठक की पूरी साज्ा दो आधी-आधी मात्रा के 
: गियाों में बैठ जाती है. , और फीमा की घाई ओर के सभी स्वरों 
5 झाघी मात्रा घसवर बेसबरी बैंटती है शरीर इसी प्रकार कौमा को 
राहिनो भोर के भी संघ घर आधी मात्रा सें घराचर हंग से बैंट 
जे हैं, जैसे यदि कमरा की चाई ओर दो स्वर हैं तो दोनों पर 
हे चीधाई-चीधाई मात्रा होंगी। यदि कौमा की थाई' ओर तीन स्वर 
* तो प्रत्येफ़ पर १ सात्रा होगी। उसी प्रकार कीमा की वाई ओर 
४ घर होगे तो चारो की 2, 5 माता होगी इत्यादि उद्याहसणार्थ:-- 
सं, रे ग भें सा+ | रेचगन्‍्नद 
३न००००_०_०>>००>ज मनी, 
सांरेग मर्में सालरेचन्गल है, मचच 


+-+-+०+-- 


सारेगम, पव में सासररेच्गब्न्मब्र पन्‍ू्घचूूडे 
००००० बन्‍म»+-मनी, 


न 

फोप्ठक फे भीत्तर ही ज्चारण का चिह अर्थात्त लेटी लाइन 
(डैश) लगने से डेश को भी अन्य स्व॒रों की भाँति आवश्यक मात्रांश 
मिल जाता है जैसे प.--व में, डेश और घ दोनों पर चौथाई मात्रा 
हुई, अतः प पर छुल मात्रा +# * | हुई श्रीर घ पर चोथाई 
सात्रा रही । इसी प्रसार सारे. मे खाक) रेल हे रे ० | 


सारे- -ग में सासन्‍४८ रेट, ग रे 
७०००० 
सारे-ग में सा च्गल्द्े रेच् डे 
३० 
यदि कोप्ठक फो दो कौमों झाण तीन घशणधर भागों में चाँटा 
ज्ञाम तो दीरनों भाग $ मात्रा के होंगे ओर उन विभागों में जितने 
स्वस् लिखें जायेगे $ मात्रा चणयर बराबर बेंट जायगी इसी प्रझार 


( श्र) 


घार कीमा द्वारा पूरी मात्रा के चार बराबर माग चौथाई-चीबाई 
मात्रा के बन जायेंगे, इत्यादि | डदाहरणार्य, 
सागे, गे, मप में सा 5 रे है, ग--2, वूमल प्‌ ज८टे 


ऑन +>न 


सा, रेग, म- परम सा०2, रेब्ग-८2, मई, पर रे 
नीनीनन 


-3त+++ 


सारेग, मपथ, नी, सां में सा>रे ग>मरूपल घरू३६ 


अब अब कप 


ओर नी छर्साटे 

इस प्रकार श्सी हग के सारांश को लिसा जा सकता £ भरी 
इस प्रसार लिखकर गाना भी सरल ही जाता है क्‍्यीकि पूरी माता 
के सप्णट विभाग € चाहेँ २ ही या ३, ४ आदि ) मम्तिष्य में वन 
जाते है, जिनमे विभिन्न स्थर सरलता से वेट जाते हैं । 

स्वर 3 सम्मुस डैश और अक्षरों को लन्‍्धा करने के लिए दस 
के नीचे 'अवप्त 6 (5) लगता दे जैसे-- 

प्‌ +प 

राडइम 

आंत खड़े पद्धति में तार स्पर॒ के उपर रिन्दु ( सां ) और मंद्र 
स्वर के गीचे विन्‍्दु (सा) लगता टे। मध्य स्वर पर कोई चिह् नहीं 
होता शुद्ध सर पर भी बोई चिन्द नहीं होता। कोमल स्वर के 
नीचे लैदी लाइन ग) और तीज स्वर के ऊपर साड़ी लाइन ( मे ) 
लगती है । सम का चिन्ह » ओर साली का चिन्द्र ० है। ताली 
कै स्थान पर ताली की संस्या २ ३ ४, « भभाद्रि लिखीं जाती है 
सैसे कपताल में दूसरी ताली तीसरी मात्रा पर और तीसरी ताली 
आठवीं मात्रा पर पड़ती हे अतः तीसरी मात्रा के नीचे २ लिखा 
ज्ञायगां भर पी के नीचे ३ लिखा जायगा। प्रत्येक निभाग के 
बाद एक सड़ी लाइन रहेगी :-- 


( १५३ »9 


पा को मूल सर के ऊपर सदर बाई और लिखा जांगा 
६. ० 


| 

उपश्नन्य पढ़तिये मैं भी अपनाई जाने लगी है। मौंड या चिन्द 
पेय ही है। चार इस स्वर था प्रयोग फंस द्वारा दोता है लैसे (प) 
मे श्र होगा धपमंप ( अर्थान्‌ पहले आगे वा खबर, फिर लिखा 
ईशा स्वर, पिछ्छे वा स्वर और फिर लिखा हुआ खबर ) । (सगे ) 

दे श्र हुआ रैसानीमा इत्यादि । । 


भादखंडे स्वर लिवि पति में यदि विश्रात्त का एक प्रथक 

५ जोड़ दिया जाय | तो एक कमी पूरी दी जाय। उद्दाहर- 

शार्थ यदि एक सात्रा से प पर ३ सात्रा फिर ३ मात्रा फी विभांति 

और अंत में ३ मात्रा का धलिखना हो तो विश्रांति के प्रथक चिन्ह 

के प्िना काम न चलेगा । विपषुदिगम्बर पद्धति में यह रच२-संगीद 

इस प्रकार किसेंगे :-प, / घ और भातंडे पद्धति में उसे दस 
प्रऊार लिखना पड़ेगा :--प ए ४ घ। 
कि अककी, 


ये प। रद्द बाहर में भातसंडे पद्धति फी बस्तु दे जो - 


(५) 
भारतीय संगीत का संचिप्त इतिहास 


संगीत की उत्पत्ति 

संगीत भर उसके राग रागिनिया के उद्गम के विपय मे 
भ्रनेक क्ियद तिया श्रचलित हैं. ओर भारतीय आध्यात्मिस्ता वा 
पुद इस छलेत्र में भी रपष्ट दियलाई देता है, मिसके फल स्वरूप 
धुरातन संगीत का समन्ध त्रिदेवों और अन्य देवी देवताशा के साय 
जोडा जाता रहा है, इस विपय के कुछ मत यहा ड्िये ज्ञाते है -- 

(१) संगीत विद्या का आपिष्मार स्य यद्या ने श्रथया उसकी 
शक्ति सरस्वती ने क्या | सरस्वती यो कला एय ज्ञान की श्रधि- 
पटानी देवी साना जाता है और वै सदा से बीणा-युक्त चित्रित पी 
गई है । अद्या भौर सरस्वती के पुत्र नारद ने बीणा का आरिष्वार 
क्या वीणा द्वी भारत का प्राचीनवम बादय हैं। प्रथ्वी पर प्रथम 
सयीतज्ञ भरत मुनि अबतीर्ण हुए । 

(३) सगीत की पसत्ति तद्ा। से हुई । न्रह्मा ने यह कला शितर 
भो दी और शिप ने सरस्वती को । सरखती ने उसे नाद को सिस 
लाया और फिर नारद मे उसरी शिक्ता स्वर्ग के यधर्य क्म्रिर भर 
अप्सराभो यो दी। अनुमान है कि इनके द्वारा ही सगीव का ज्ञान 
भरत, हनुमान भीर नारद आदि महर्पियों को प्राप्त इञआ और ये 
महपि इस पृथ्वी पर कला के अचार के लिये भेने गये। 

(३) शिव ने गायन, वादन और दृत्य कलाओं का समावेश 
बरने वाली सगीत कला को जन्‍म दिया। शित्र का ताडब चुत्य 
पसिद्ध दी हैं जिसे सपूर्ण सप्टि चक्र का एक प्रतीक माना जाता 


( १५५ ) 


[संगीत के अधम साथक, जो इस एश्वी पर हुए थे भरत ऋषि 
कं जाते हे और कहा जाता है कि भरत ने ही खर्ग की अप्सराओो 
हे तैसलाया श्र तभी अप्सराशों ने श्षित्र के सम्मुख 
भररिय था। बरीणा वादन और गायन करते हुए प्रथ्वी तथा स्वगे 
मिला करने चाले मुनि नारद ने मलुप्यों को सगीत कला 
किम ई। इस्ददेन के स्वगे के निवासियों में अनेक सगीतन्न ये 

गेमें गधव॑ गायक थे क्न्रिर यादक थे और अप्सरायें नृत्य निपुण 


थी। 'ायर्त से हा सगीत कला रा आनि मुय्य प्रन्थ “गधे येद” 
$ नाम से पुजारा गया । 


(?) सगीत यिद्या म्द्मा से आई, उससरा प्रचार महादेव और 
गाज द्वारा हुआ, ओर प्रदर्शन सान नायकों द्वारा हुआ । 

(४) सस्धतो ने वीणा बनाई ) नारट ने अनेक वर्षों चक योग 
पी देन ही । शिर ने अपने उ्योतिर्मेय ताडव नृत्म छाण सम्पूर्ण 
विश्य को छिला दिया। पार्चती के सोते समय ऊी मुद्रा या शारीरिक 
अदब॒ययों के सुन्दर भाव को देखकर ही शिय ने रूद्र वीणा बनाई।०“ 
गेबवे अप्मरा आदि देवों के सम्मुख अपनी फलाओं का प्रदशव 
करे थे। बाद सें स्त्रगे की दस सगीत-साधना ना असाव इस पूश्वी 
पर भी पडा । 

(४) शिव ने अपने पाँच रागे। की उत्पत्ति की और छठा राग 
पायेती द्वार निशाला । फिर अश्या ने तीस रागिनियाँ चनाई । शिव 
जी के पूर्य पश्चिम, उत्तर दक्षिण का आकाशोन्मुस मुखों से क्रमशः 
सैप हिन्दोल, मैप दीपक और श्री सग निकले और पावेतो के 
मुख से वोशिक राग निकला । 


(७) प्राचीनकाल में चार मुख्य मत प्रचलित वह्ढे जाते है जैसे 
(क्त्र गत (अथवा सोमेश्यर मत) कल्लिनाथगत ज्मथया कृष्ण मत) 


ए (| 2) 


भरत मत और इसतुमान मत । इसके अविश्कि कुद्ध अन्य नामों के 
मत भी सुनने में आये हैं लेते, ब्रद्म मत, नाए' मत, रागाणत मत 
आदि | इन विभिन्न मतों के पिपय में बहुत भ्रम फैला हुआ 
आर जब तक प्रमाणिक सामग्री उपलब्ध नहीं होती, “वह फैला दी 
रहेगा । 2 
, पपरोक्त सातों मर्ती में कहाँ तक सत्य हैं, वद्द कहना कठिन ही 
क्या, असम्भव है। हाँ, समुचित सामग्री की सरोज फरके यदि ढंग 
से अध्ययन फ़रिय्रा जाय तो कम से कम एक दूसरे गतों का परस्पर 
विरेध अवश्य मिटाया जा सकता है । 
संगीत इतिहास काल-विभाजन 
संपूर्ण संगीत के इतिद्वास को चार काल में तिभाजित किया जा 
सकता है, भति प्राचीन, प्राचीन, मध्य और भ्राघुनिक काल | इसमें 
प्राचीन मध्य और 'आधुनिक फालों से दो दो उप-विभाग किये जा 
सस्ते हैं| यहां पर विभिन्‍न कालों का ज्ञो नामकरण दिया जा रहा 
है. उस्तका आधार उनझी कोई मुख्य पिशेयवा श्रयवा प्रगन॒त्ति हैं :-- 
(१) झति प्राचीन काल (बैदिक काल)--२००० ईसा पूर्व से 
१००० ईसा पूथे तक । 
(४) प्राचीन कॉल :--म) पूचे प्राचीन काल (संदिग्ध काल) 
--१००० ईसा पूर्व से १ इसवीं तक। हर 
(ब) उच्चर प्राचीन काल (भरत काल)-१ ई० से ६०० ईं० तक 
(३) सध्य काल : (म) पूर्व मध्य काल ( प्रबन्ध काल--5०९ 
डर से १३०० ई० तक डे हा 
(व) उत्तर मध्य काल :(विकास काल)-१३३० ० से १८०१ 
ई० तक । 
श्र आधुनिक के पॉल :- 
दा आल वर ई० से १६०० 


--( झे ) आरम्सिक आधुनिक याहा 
ई० चऊ । 


( १४७ ) 


: (बे) समसामबिऊ आधुनिक काल (म्रघार काल)--१६०० से 
*६४० ई० तुक। 


अति प्रार्चीन काल (वैदिक काल) 


(२००० ईसा पूच--१००० ईसा पे ) 


यह प्रसिद्ध ही है कि सामवेद के मंत्रो का पाठ संगीतमय होता 
खा दे और 'आज भी उसऊी विधि एक बड़े अंश में सुरक्षित फटी 
जाती ६। वेदों का प्रारम्भिक समय कुअ लोग ३००० ईसा पूरे, 
छुछ २५५० चुछू २००० और कुछ १८०० ईसा पूर्च मानते हैं परंतु 
साधारणतया २००० वर्ष पूर्व का समय अधिक समीचीन ज्ञात 
हीना है । १००० ईसा पूरे तक किसी न किसी रुप में संगीत का 
वैदिक रूप ही चलता रहा यद्यपि आगे भी सामवेद की पणचाशओं 
का गायन लगभग उसी ढंग से होता रहा है । वैदिक संगीत के 
प्िपय में जो कुछ जानकारी प्राप्त हो सको यह निम्नलिणित सद्मम्री 
द्वारा हुई है :--(१) परम्परागत सुरक्षित संनीतमय बेद पाठ, (२) 
सामबेद संहिता, (६) शय्फू प्रतिसाख्य, तैत्तरीय प्रेतिसास्य, 'अथर्व 
बेद प्रतिसाख्य, पाणिणि शिक्षा तथा पाशिशि अप्टाध्पाय, नयदीय 
शिक्षा सतंय कृत बृहदेशी आदि प्रथ । 
कहते हैं. कि सर्वप्रथम, “सामूगान” में तीन स्वरों का प्रयोग 
होता था । नारदीय शिक्षा के सामसुत्रयन्तर' और मतंग करते 
यूहदशी के” त्रिस्वसश्चैच सामिक? से भी यही तासपये निकलता 
है । इन तीन स्पररो के नाम उद्रत्त झज॒दात्त और स्वरित हैं। 
पाशिशणि और नाख, दोनों ने अपने शिक्षा-प्रन्थों में इनका उल्लेस 
इस प्रकार किया है-- “डदात्तश्वालुद्ात्तरव स्सस्तिश्व स्वराखया? [ 
इन स्वर का अभिप्राय घास्तव में सामगान के पाठ में स्प्रराघात से 
था जो मुख्यतः गीदात्मक होवा था। उदात्त ऊँचे स्वर को और 


+ 


( श्थय ) 


भ्रतुद्गच नीचे स्वर को फदटते थे । स्यरिन के अर्थ के विषय में वहाँ 
भत मेद है | पाणिशि अप्दाध्यायी के 'अनुस्तार 'स्परितः में उदाच 
भीर अबुदाच फा समन्द्रथ होता था :--उच्चैरदत्त: नीचैसलुदचः 
समाह्याराः स्प॒रितिः इस “समाहार! का भाव अस्पष्ट है। इसके 
अतिरिक्त पिभिन्न प्रंथी में श्रथंवा विभिन्‍न कालों में 'रपरित! मा 
पर्थ धदगता भी गया है। वहीं दो स्पसि का ध्र्थ अ्गत्त और 
अभरनुदात्त के मध्य का रर है, कहीं उदात्त से ऊँचे स्वर वा प्र्थ 
है श्रौर कहीं अनुद्मात्त से भी नीचे का; इत्यादि! 

वेदों के इन तीन खररों का क्रमशः ४, ५ और फिर ७ स्परों का 
विकास हुआ । एक स्पर में 'ऋर! दो स्वरयों में गाया! और तीन 
सरों में 'तामन! गराये जाते थे ओर चार स्व्रे का समूह भी 
धस्वरांतर! नाम से मिलता है । 

सामने स्वर अपरोद्दात्मक थे, ऐसा निप्फर्ष अनेक अ्रथरारों ने 
निराला है और यह समुचित भी प्रवीद होता है, प्राचीन तीन रघर 
उदास, 'अनुदात्त और स्वत्ति मे से उद्त्त को गांधार स्वर के सम- 
क॒क्तु रखा गया हे और अन्य दो स्वर ऋपभ और पड़ज माने गये 
हैं। इस प्रकार प्राचीन तीन सरो का समूह ग रे सा था जो आगे 
चल फर ग॑ रे स नी वन गया। ऐसा ही चतुस्त्रेंतर (टेट्रावार्ड) 
प्राचीन वाल में मीस देश में बना घा। यह स्वरांतर पड़ज-मध्यम 
आय का था। 

आगे चलकर नीचे एक रर पैजत भी जुड़ गया। गांधार 
प्रारम्भिक स्सर द्वोने के कारस ही वास्तय में सम थम गशिर मी 

घरपना हुई थी। बाद में गाधार के ऊपर एक स्वर मध्यम भी आ 

या | ४ चैदिक चार स्वरों के माम श्रथमा, द्विवीया, रवीया और 


अयम इटफप्रतिसार॒य प्रन्थ में मिलते दे ( ४०० वर्ष 


दूं, अधिसास्य से प्रथमा से स्वर #ष्ठा! के 


ईसा पूर्च । वै्नरिय- 


( १४६ 3 


।भ से मिल्षता हैं ( क्ृष्ठा > ऊँचा )। कभी कमी गांधार से ऊँचा 
* स्पर मध्यम भी अ्रयुक्त दाने लागा। 

चैदि चार स्वरों का ओड्व सप्रर अयश्य वना होगा जो या 
म्‌गरेसा घ होगा (आज भी दक्तिण मे यह कथन प्रसिद्ध है 
कि आचीन आभीोगी राग में सामदेव गाया जाता था। आभोगी 
शग के स्पर सा रैगम ध) अथवा ग्रे सा नी घ्‌ होगा । वाद में 
चौथे के दो स्वर तचम और मध्यम ओर जुड़ गये और इस प्रकाए 
कुन साद स्परों का अस्तित्व आया | चैदिऊ सप्त स्रों था मिलान 

भागे के सात स्वर्षे से इस प्रकार किया जा सकता है :-- 


क्रुप्ठा न+ मध्य 
प्रथम न गंधाए 
छ्नतीया न+ ऋषपभ 
ढ्तीया गा पदूज 
ध्वंतुर्धा ज+ निषाद 
झद्र ज-+ घैयत 
अतिस्वर न | 


पंचम 
पाणिशणि शिक्षा ओर नारदीय शिक्षा मे एक श्लौफ इस प्रकार 
फा मिलना है '-- 
डउदात्ते निपाद गान्धारी, अनुदच् ऋषम घैवती । 
स्परित प्रभवा छोते, पड ज़ मध्यम पचम ॥ 
जिससे यह अभिप्राय निकलता है फि उद्यत्त के अतर्गत निपाद' 
ओर गाधार स्वर, अल॒दात्त के अतगेत ऋषभ और स्वरित के 'अत- 
गैत शेष तीन स्तर पड़ऊ, सध्यम और पचस सन्निदित हैं! इससे 


यह भी स्पष्ठ होता है कि इतने सुदूर पू॑ काल से मी स्पर-सवा- 
प्ित्व का सदल स्वीझत था | 


( १६० ) है है 
पैंदिऊ फाल में सांव स्व॒रों क। आिर्भाव ही गया था यह 
भान्‍्दऊि शिक्षा की इस पक्ति से भी स्पष्ट क्षित ईं--'सप्त ले. 
राखु गीयन्ते साममिः सामगैतु थे. हे 
जब गांधार के ऊपर एक मध्यम स्वर फी कछ्मता हुई बी 
से मध्यम प्राम गना । नान्द्रीय शिक्षा में वैदिक सात खर्रों को 
मध्यम से झारस्भ करते हुए इस प्रशार लिसा हैं :-- 
थे. सामगाना प्रथम; स वेणोर्मध्यम: स्बरः । ; 
यो द्वितीय” स गान्धार रूँतीय र्पत्यपभः स्मृतः । 
चतुर्थ पडून इत्याहुनिपादः "पक्षमों भ्रेत । 
पप्ठतु पैषतों ज्लेय. सप्तम पशद्चमः स्पृव' | 
इस प्रकार हम देखते हैँ कि वैदिकराल में सगीत साधना फा्फी 
डँची उठ चुप्री थी। यैद्रिक सूची में अनेक वाद्यो का उल्लेस इस 
घात की और भी अधिक पुष्टि रुरवा है। उद्ाहरणार्थ उत्त सूची 
में अपनद्ध वाद्य! में दु दुभी, आदम्वर, भूमि दु दुभी वानरपति, 
अघाती। तप बचों में काड-बीणा, ककरी वीणा, वारए्य ( १०० 
तारों युक्त वीणा) वीणा भौर सुपिर बाद्यों में तृशय, नादि और 
चांहुर आदि का उललेस है। छादोग्य और इहृदारण्यक उपनिपदों 
में (६००) ईसा पू्े) सामबेद के गायन का उल्लेस है वृद्दासण्यक 
में तो अनेऊ याद्यो का भी उल्लेस है जो 'वैदिक फालीन बतलाये 
गाः डे ) रे हि 
(३ अ ) पूर्व प्राचीन काल (संदिग्धकाल) 
( १००० इंसा पूर्प--१ ईसबी 2 
सामान्य परिस्थिति .--इस काल के अंतर्गत पीराणिझ झोर 
धौद्ध वाल आ जाते हैं जिन में सगीत-साधना चलती तो अवश्य 
दी रही किंतु घोई प्रन्थ ऐसा नहीं मिलवा जिससे उस पाल क्के 
संगीत या स्पष्ट सररूप पता चल सके | इसीलिए समीत पी दृष्टि से 


( ९१६१ ) 


गा का संदिग्ध पाल क्द्वा जा सस्ता है। इस काल के जो 
गपद आदि भन्‍्य मिलते हैं उनसे यह सिद्ध होता है, कि संगीव 
अं प्रचार घरावर चालू रहा है घहिरि इ्मम्र सतम्‌ पिझास भी 

'ईंदा गया है। इस पाल फे ुछ पन्‍्व ये हैं :-- 
भर उपलब्ध सामप्री (१) छाँदोग्यः और पृदद्मरण्यक' उपनिपादों 
+ (६८७ ईसा पूर्व । सामगायन फ्र उल्लेस है. भर बृहदाश्ण्यक 
में घनेफ सगीत यायो फे नाम सिलते हैं, यह पदले बतलाया ही 
था चुस है। (२) शास्त्र फे रूप में संगीत का पर्णन से प्रथम 
आफप्रतिसांस्य' ( ४०० ईश्षा पूथे ) में मिलता दे, जिसमें तीन 
रैयानों सप्नस्थरों आदि का उल्लेस है. | लगभग इसी समय ( ४०० 
ईसा पूर्व ) मी के पाइथागोरस्‌ ने संगीत ने संगीत शास्त्र पा एफ 
मित्त स्वरूप घनाया था | ६ ४०० ईसा पूर्षे--२०० ई० ) सप्त- 
रुपतें और गांधर माम फ्य उल्लेख है झौर साथ द्वी स्पर संवादिल 
साभी सफेत है। (४) रामायण में ( ४२० ईसा पूर्व २०० ई० ) 
गायन का अनेक चार उल्लेख मिलना हैं। संगीतिक उपमायें भी 
च्यरड्ूत हुई है । रामायण में जात्तियों फा उल्लेख मेरी, दुदुभी, 
ऊदंग, घट, डिमडिम आदि अ्रवनय वाद्य और सुददुक ध्मादम्बर 
आदि सुपिर घाय और बाद्य भौर चीणादि तंत्र चारों का उल्लेस 
भी रामायण में मिलता >ै । (५) ज्याफ्णाचार्य पणिरि ने ( ३२६ 
ईसा पूर्य) ने अपनी शिक्ता और अधष्टाध्यायी अन्‍्धों में संगीत 

सम्बन्धी अनेक उल्लेस क्ये हैं। 
(२ब ) उत्तर प्रार्चीन काल (भरत काल ) 

(श्‌ ईसवी---८०० ईसबी) 
सामान्य प्रवृत्तियों :--इस चाल में ही भस्त का नास्यशास्त्र 
अंथ लिखा गया जो भारतीय सर्गीव का आदि और अमुख प्रन्थ' 

११ 


( 6२ ) 


माना जावा है । भरत के समय के विषय में बहुत मतभेद है। 
मरी शवाद्दी से दरठवीं शताब्दी तक के वीच में यह मतभेद 
है । ४वीं शताब्दी अविक उचित जान पड़ती हैं। अन्य संथ 
इस काल में लिखे गये सभी मरत के नाट्य शास्त्र में श्रति पाई 
विषयों के समानान्तर चले हैं और इसी काल में आऊर दें तीः 
प्रामो, इक्क्रीस सूर्लुनाओं, सप्रस्यर और वाईस अ्रुतियों आदि के 
घणुन मिला है.। दूसरी विशेषता जो इस काल में मित्॒ती दे, व 
यह कि संगीत में गायन-बादून के साथ नृत्य श्रौर नास्य का भ॑ 
बहुत अधिफ महत्व हो गया था ।तीसरी विशेषता जाति 4० 
की थी। फदाचित भरत से छुछ पूर्व से ज्ञातियों का गायन प्रचलित 
या। हि 

इस काल में राग-्यायन उसे रुपमें न था जिसमें अब हैं 
भरत ने तो य्ग्र शब्द का उल्लेस तक नहीं किया है। कुछ श्न्‍्य 
प्रन्थकार्रों ने ग्रामरागों का वर्णन किया है । ये ग्रामराग जातियों से 
बनते थे। मुस्य १८ जातियों में से सात शुद्ध और ग्यारह विशृत 
भानी जादी थीं | दक्षिए में इस काल में जो भक्ति आंदोलन चला 
उसके फल स्वरूप भी सगीद का बहुत प्रचार बढ़ा । 

उद्यलब्ध सामप्री :--(१) दक्षिण के एक तामिल-अन्थ, 'पारि- 
प्राइल! में ( १००--३०० ईसयी ) यात्ष नामक एक घीणा सदस 
बाद्य का वर्णन है जिसके छुछ प्रकारों मे १००० तारों तक वा 
अस्तित्य पता चलता है । वाद की इसी प्न्थ में कुछ प्राचीन सात 
'फाइल' का भी उल्लेस है जो कद्ाचित कुछ उसी प्रकार के स्वर 
समूह होगे जैसे श्रागे चलकर, जाति और राग हुये। 

(२, ३०० ईं० के एक बौद्ध नाटक में, सिल्ञापहिगारम! में भी 
याल, वीणा तथा अवनद्ध ओर सुपिर बाद्यों के बनाने बालों वा / 
उ्हेख दै। इसमे सात खवरों और वत्तालीन प्रचलिद सो का भी 


ग् 


( हर६३ ) 


पुन दे । खर नाम अवस्व मिन्न दें भ्ौर 'राग' शबर व्यप्रदत 
नहीं हैं। ३३५ ई० में पोप सलगिस्टर और ३७४-३६४७ ई० में 
सेंट ऐ ओज ने यूगेप में संगो-शास्त्र फे अध्ययन का विझास किया 


कालिदास (४०० ६9) ने भी अपने नाटकों में संगीव सम्बन्धी 
उत्तेस किए हैं. । 


,. (३) भरत का नाट्मशास्त्! ५ थीं शताब्द। (४००--५०० ई०) 
5९ सना मानी जा सकती दे. । यह घास्तव में एक नाटक संपन्‍्धी 
अन्य है किन्तु इसके २८ यें. २६ ये ओर ३० चें श्रध्यायों में संगीत 
सम्बन्धी शास्त्र दिया है, जिसके अंतर्गत श्रुति स्वर माम, सूर्धना 
आर जातियें का वर्णन आ जाता है। भरत ने विकृत स्थरं में 
फेयल दा या अर्थात्‌ काकली निपाद और अंतर गांधार फा ब्णन 
फिया है और 'सग' शब्द कहीं नहीं लिग्वा दै। पराम रागों' का 
भी कोई उल्लेस नहीं है । भस्त ने पड़ज़ भ्राम और मध्यम प्राम 
फेवल इन्हीं दो प्रामों फा बर्णैन किया है। गांधार प्राम का उल्लेय 
भी नहीं। नास्यशास्त्र मे स्थर समादित्य कप पूरो ध्यान है यादी, 
संयादी, विवादी अनुवादी स्वर्से का बणेन है द्विशुतिर, त्रिश्ुतिर 
और चतुः भ्रूतिक स्वर्ये का भी चर्णेन है. । पड़झ् माम की सात 
आर मध्य भझाम की ग्यारह मिलाकर कुल अठारह्‌ जातियाँ भरव ने 
जिसी हैं इन्हीं १८ जातियों का फिर दो शिपको ओर शुद्ध विक्ृत 
जातियों में विभाजित किया हैं। शुद्ध जातियों सत हैं, चार पड़ज 
आम की (पाडुजी, आपेभी घैंचदी और नैपादी) और तीन मध्यम 
आम की (योँधारी, मध्यमा और पंचमी) । विकृत जातियों ग्यारह 

हैं जिनमे पड़ज वा सध्यम ग्राम की शुद्ध जातियों का सम्मिभ्रण है 

भरत में 'जाति' के इस लक्तण लिसे हैं :--प्रह, अंश, तार, मन्द्र 
स्यास, अपन्यास, अल्पत्व, चहुल्य, पाइथजल और ओडूपत्व । 
(४ ) भरत के दत्तिला ठारा लिसित पुस्तक दत्तिलम! 


ई 


5 ( १६४ ; ) 


भी उल्लेसनीय ई। बृहदूदेशी के रचविता मर्ग भुनि ने भी द्तिता 
»भि नाम दिया ६ जिससे पम्राणित होता है कि दक्तिता पा समय 
संग से पूर्व था । दत्तिला को भी हम वीं शताव्द (2००-४८०ई०) 
का दी मान सकते हैं | भरत की भांति दत्तिला ने भी प्राम शबद 
की व्याख्या नहीं दी दै किस्तु भरत के विपरीत उसने गांधार प्राम 
का डाधारण इल्लेखमात्र फिया है। मच्ठ ने मूछना की परिमाण 
दी है किन्तु दत्तिला ने नहीं दी है। समवादी स्वर्से की दूरी भरत 
के समान दत्तिता ने भी नो अथवा पेरह श्रतियों की सानों ई परंतु 
विवादी स्वर्रो में भरत ने वीस श्रुतियों का अन्तर भाना है और 
दक्तिला ने दो श्रुवियों का। यह कीई वास्तविक अन्तर नहीं 
केचल दृष्टिकोण का भेद दै। दच्चिलां ने भी भरत की अठारह 
जातियाँ स्वीकार की हैं। ५५) मरत और दत्तिला के बाद मतंग मुनि 
द्वारा लिप्त बृदहृद्‌ देशी” अंथ मिलता हैं. मिसक्रा समय छठी 
शताब्दी माना जा सकता हैं । जिस अकार भरत के समय के विषय 
में मतभेद हैं (३ री, ४ थी, ५४वीं और कुछ के अहुसार ६ ठी 
शताब्दी), उसी तरह मतंग के समय के विपय में भी अनेफ मत 
हैं। धोई उसे ४ थी और ७ वीं शदाच्दी के बोच मानते ६ तो कोई 
और आगे का किन्तु मतंग नारद (संगीत मकरंद के रचयिता) के 
पूर्व का अवश्य था । मतंग ने श्राम और मूर्छना शब्दों की विस्दृत 
परिमाषा दी है और गांधांर म्राम उल्लेख किया है। समवादी खरे 
में ८ अथवा १३ श्र तियों का अन्तर और विवादी स्वरों मे २ श्रुतियो 
का अन्तर मतंग को भी सान्‍्य है। इहृद देशी में सामगायन के 
प्रारम्मिक तीन स्वरों के प्रयोग भी संकेत दै- त्रिस्वरश्वक सानिया 
मर्तंग ने ही सर्व प्रधम संगीत शास्त्र के अन्तर्गत ग्राम-रागों का 
£ घर्णैन कर राग” श5र का प्रयोग किया, जो आज के संगीत का 
प्राण है। किंतु उसके ग्रामराग ऋाधुनिक रागों के सदुश नये। 


2८ 


(श्छ) 


(2. मे जातियों के जो दस खक्षण दिये हैं थे भरत के समान दो 
पा | भेततेंग ने लिखा है कि उसके समय में सात जाति प्रकार प्रच- 
जप थे जिनमें से पक प्रफार राग-जाति का भी था। राग जाति फे 
पे में मतंग ने लिखा है कि-- 
“सखबणैविशेषण ध्यनि भेदेन था पुनः | 
रज्यते येनर यः करिचित्‌ पर राग: संमद, सवाम्‌॥ 
.. इससे यह घ्यनित द्वोवा है छि प्राचीन जादि यायम फे लक्षण 
है धीरे-धीरे शग गायन में सम्मिलित दो गये । मतंग फी राग 
बातियों के नाम इस प्रफाए हैं :--१ टकी २ साथीरा ३े मालया 
पंचम ४ वाड़व ५ बदराग ६ दिशेलक ७ टक्क कैशिका ये दी मतग 
के मुख्य प्राम राग कहे जाते हें जिनरो उत्पत्ति जातियों से हुई हैं । 
(३ ) 'नाएदीय शिक्षए नामर एक अन्य नारद फा लिया 
मिलता है. जिसके रचना फाल के बिपय में अभी फोई निर्णय नही 
है। सका है। कुछ विद्वान इसे ३री और ६ ठी शताब्दी के बीच की 
रचना मानते हैं. कुछ १० वीं और १२ शताब्दी फे बीच की अधिक 
समुचित यहाँ पता चलता है कि यह्‌ ७ वीं शताब्दी की रचना है 
क्योंकि इससे भी प्राम सर्गो का वर्णन है और सामयेदीय स्पर्ों 
फा विशेष स्थान है । १५ थीं शताब्दी की रचना में वो यग का 
आधुनिक रूप पर्याप्त अंश में बन चुका था पसतु मारदीय शिक्षा 
में उसका वर्णन नहीं है, उसमें चो केवल प्राचीन सात ग्राम रागों 
का उल्लेस है जिनका नाम दक्षिण के कुदुमियामलाई (पुददुफाटाई, 
सद्रास) स्थान में एक शिल्लालेस मे भी मिलता है। यह शिलालेस 
७ वीं शताब्दी फा ही माना गया है। इस लेख में नारदीय शिक्षा 
से मिलती हुई सात जातियों अथवा प्राम रागों (नारद के नामकरण 
के अयुसार), साव स्वर, श्रुतियों ओर अतर तथा काली स्वर नामों 
का उल्शेस है। 


( ६६ ) 


नारदीय शिक्षा के सात मुस्य म्ाम राय ये हैं :-ह पाइत्र | 
पंचम ६ मध्य प्राम ४ पड़ज आम ४ साधारिता ६ फैशिक मंथम 
७ मध्य प्राम (कैशिक युक्त) छद्ध पिद्यानों का विचार है कि छ्दीं 
से आगे वज्ञकर छः राग बने। नारदोय शिक्षा में एक प्राचीन 
प्रप्थकार कश्यफ का भी इल्तेख किया ईै परन्तु कश्यप भाम के 
किसी व्यक्ति का को सत्थ अभी ठक उपलब्ध नहीं हुआ है। 

(७) सातवीं और आठवीं शताद्धियों में दक्षिण भारठ मैं 
भक्ति-आंदीलन चलने फे कारण उस ओर संगीत फा पचार' 
भज्ननों द्वारा अधिक हुआ। लगमग इसी समय यूरोप में मी 
घामिक समीत का प्रिकास हुआ था । 

(इञआ) प्र्॒व मध्यकाल (अवन्धकाल) 
(८०० ई०-- १३०० ई०) 

सामान्य प्रवृत्तियों :-इस काल के प्रतिनिधि प्रन्य' मार इत 
संगीत मकर॑द « ८०० ई० ) ओर शारइदेव कृत संगीत रनाफर 
(१२००--१३०० ई०) है। संगीत मकरंद में प्रथम यार पुरुष राग, 
स्री राग आदि की चर्चा मिलती ईद जिसके आधार पर भागे चल 
कर राग-रागिनी पद्धति का निर्माण हुआ जो उत्तर हिन्दुस्तानी 
संगीत की मुख्य विशेषता रही है प्रौर इसीलिए घुछ विद्वार्मों का 
मत है कि भारतयपे मैं नारद के मक्‍रंद के समय से ही उत्तर और 
दक्षिण +र्धातियाँ थक रूप से विफसित होने लगी । इस पूर्चे मध्य 
फाल मैं हो जयतेय नामक प्रसिद्ध फ़्वि और संगीतशहुआ जिसके 

धीतन-गोविन्द! मे अनेक गीत प्रबन्ध नाम से संकलित हैँ । संगीत 
रनाकर से मी यददी पता चलता है कि-उस समय तक भूपदादि 
गीर्तों के स्थान पर श्रवन्‍्ध आदि गीत गाये जाते ये । इसीलिए श्स 
'काल पा नाम प्रवन्ध-काल अधिक उचित प्रतीत हुआ इसी पूरव- 


- (६ ९६७ ) 


. में मुसलमानों के आगमन से कुछ पूर्व देशी रियासतों 
फ्शिप कं वहुत्त अधिक विकास और प्रचार था जिसके फासरण 
हर प काल को भारतीय संगीत का एक स्वर्ण युग सी कह्दा 


पह्‌ स्व युग लगभग ६ वीं से १९ शताब्दी के बीच में माना 
+ सकता हैं। इसके धाद यवनों के भ्रभाव से भारतीय संगीत फी 
घनति प्रारम्भ हुई और फारस के संगीत के मिश्रण से उत्तर 
छुल्लानी संगीत का एक खतंत्र निश्चय रूप चना जिसका विकास 
फिबर के समय में बहुत अधिक हुआ | इसीलिए अकबर फे समय 
गै भी भारतीय संगीत के इतिद्दास मे स्वणैयुग कहते है. 


उपलब्ध सामग्री :--( १ ) नारद कृत 'संगीत मकरंद” एक 
त्यन्त महत्वपूर्ण प्न्‍्थ है जिसमें सर्वे प्रथम रागों का वर्गीकरण 
रुप शाग, स्री सग और नपु सर रागों मे हुआ । इसीसे आगे चल 
र शग-रागिनी रागपुत्र आदि की पद्धति चली नारद के नाम से 
अनेक मम्थ प्राप्त हुए है जैसे नारदीय शिक्षा, संगीत मकरंद, राग- 
निरूपण, सारसहिता, नासदीय संहिता, स्वर संज़्री इत्पादि। 
कद्ाचित नाम के एक से अधिक व्यक्ति हुए हैं । यह तो निश्चित 
है कि नारदीय शिक्षा और संगोत मकरद्‌ के स्वयिता दो प्रथक 
नारद थे और नारदीय शिक्षा संगीत सकरंद से प्राचीन भन्थ दे. 
क्योंकि उप्मे सामगायन की ध्वनि अधिक है और उसमें ग्राम 
रागों का वर्णन है जबकि मकरंद में उस समय के संगत का वणन 
है ज्वकि “राग” का पूण विकास हो चुफा था। 
संगीत मकरंद का रवना काल कुछ लोग ८ वीं अथवा ६ वो 
शताब्दी मानते हैं और छुछ लोग ७ वीं और ८ वीं शताव्दियों के 
चांच में । अधिक समुचित श्चना काल ६ वीं शताब्दी में माना ज्ञा 


( (क्ष ) 


सफ़्ता है। नाख ने सगीत मररद में गाँवार धाम का वर्णन शिया 
है, यद्यपि बह कुद्ध स्पष्ट द्वा गया है। नाड ने सत्र रोगी को पुरुप 
सखी और नपुसक रागों में विभाविद हिया है । पुस्प यंग बीस 
माने जाते ६ । 

मकरंदर मैं अन्य प्रकार के राग पिभाजन मी हैं। झदादरणार्थ, 
पूर्ण कम्पन युक्त रागा का मुक्ताड़ फम्पित', थोड़े कम्पन बाले 
शर्गो पो 'कम्पद्रिद्वीन! रागों की श्रेणियों में रक्स़ा हैं। तीसरे श्रफार 
का विभानन सपूर्स पाढय और ओडय रागो में हैं। चौंये प्रतार मे 
रागो को समय के आधार पर चार वर्गों में जाटा है “-आवगेंय 
घग, सध्याह पा लिए राग और रात्रि गेय राग। यग के समय के 
नियत के पालन पर बहुत अधिक बल दिया हैं। 

(२) मुसलमानी आक्रमण से पूर्व की शताद्धियों में ६ थीं से 
१२ थीं तक भारतीय संगीत का स्व॒ण युग माना गया हैं जय कि 
देशी रियासतों में सगोत साधना श्रपने डयवम शिस्पर पर पहुँची 
थी। अभाग्ययश इस समय से कोई प्रन्ध विशेष अयया अन्य 
सामग्री प्राप्त नहीं है । 

(३) जयदेव का समय १२ या शताज्दी के उत्तरार्थ में माना 
जाता है। जयदेय को उत्तर भारत का प्रथम गायक कहा जा 
सकता है। उससे ग्रन्थ गीत गाविन्द! में बहुत से प्रयन्ध अबबा 
गीत लिसे हैं जो सस्कृत में हैं और जो राधा शृप्ण के प्रेम सबंधी 
!। किन्तु इन प्रयर्न्धा की स्त॑सलिपि नहीं दी हुईं है लत उनसे आन 
कोई विशेष लाभ नहीं द्वो पा रह है। केवल राग वा ताल का मास 
देख+र हम उसके स्परूप का झ्ान नहीं प्राप्त कर सकते । जयरेव 
का जन्म घगाल में बोलपुर के पास केड्ला नामक स्थान में हुआ 


था 
(४) शारगरैब झ़ृब सगीव स्लॉकरँ सगीव का एक अत्यन्त 


(र६६ ) 


मह्लपूर्ण अन्य है. जिसका समय १३ यीं शवाद्दी के मध्य का है । 
रुनाकर को ही दक्षिण और उत्तर संगीत याले, दोनों अपसा 
शार्खय आधार मानते मैं! शारंगदेय के बाया, भाप्कर काश्मीर से 
'इक्तिश में आक देवगिर्शे में वक्त गये थे। शासद्वौव देवगित 
(दोलतावाद) के यादव पैश के राज़ा के दरवार में थे। शाप्रैय 
का समय १२१० से १२४७ ई० के मध्य का मान' जाता है। शारंग 
डेथ के पिता सोघला, याइव राज्य भिल्लमा ११८७--११६१ ६०) 
-और पिंहना (१२१०--१२१७ है०) के दृप्यार में नौकर हुए थे। 
शारज्रदेव ने अपने स्माकर मे थ्नेऊ पू्ेलिसित प्रस्थों की 
सामग्री लेकर, तत्कालीन उत्तर और दत्तिण भारत के संगीत का 
समन्यय करने का प्रवत्द किया दै। यद्यपि वह इस काय मे सफद 
नहाँ हुआ है, चल्कि अगेफ नई समस्‍यायें उलन्न दो गई हेँ। रना- 
कर थी दीक ठीर अभी तक काई नहीं समझूसऊा है । उत्तर भारत 
के लोग र्माकर रो अपने समीत का आयार प्रम्थ मानते हैं. ओर 
:उक्तिए के लोग अपने संप्रोत का। सनाकर के बाद के संगीत 
विद्वानों ने अधिकतर अपने ग्रन्थों मे रमाकर झा ही आधार ग्रहण 
किया दै। 
स्गीत रमाऊर मे सार चर्णणित पुरुष, सी राग आदि के 
सिद्धाठ को मान्यता मिली है परन्तु उसमें अन्य अनेफ सिद्धांत भी 
डिये गये हैं । * 
शारब्रेल ने भी नारद की भांति गाधार आम का विल्लाखूओक 
बैन रिया है भौर लिया है कि उसके समय ते बह व्यादद्धार से. 
अछमग हो चुरा था। भारत, दत्तिता और मतग से समयादों सं 
मे नी अथगा तैरदे भू तियो झा अंतर माना था हस्तु शास्प्रोव 
और उस बाद के लेखकी ने यह अतर आठ ऋथवा बारद श्रतियों 
कई माना इसी प्रशार पियादी स्वरों का अंतर भी शासप्देध और 


( ६७० ) 

पाद के लेसओों ले दी श्रुनियी का न मानकर एफ श्र्‌ ति फो माता । 

शार्देव ने कुछ बारह विक्वत स्वर माने हैं. और भरत की, 
भांति दी अठाएद जातियां, सात शुद्ध और स्यारद पिझुत मानो 
हैं। जाति के नेरद लक्षण लिसे हैं :--अढ, अंरा, स्यास, अपन्यास, 
सम्प्रास, मंद्र, विन्‍्यास, तार, श्रत्पत्व, बहुल, पाडयल्न भौर झंतर 
मार्ग वादी का श्रन्‍्य स्थर्सो से सम्बन्ध! । अठारद ज्ञातियों पा 
पिस्तृत बर्ण ते करके किए प्रास रायों का धर्णन भी किया है । शारंग 
देव के अ्रतुसार प्राम राग जातियों से उप्पन्न हुए है और प्राम रागो 
से ही अन्य राग विकसित हुए हैं । छुल तीस म्राम राग इसने लिसे 
हैं शरीर भन्‍+ अनैऊ प्रफार के सग । उदादरणार्थ, उपयग, पूर्य- 
प्रसिद्ध रागांग, भार्पोंग क्रियांग उंग आदि राग ) मिला कर 
शारंगदैव ने कुल २६५ (दो सी चौसठ) यगों का वर्णन सवा ह। 
डिन्तु जब तऊ शारत्नरेब और भरत के भी स्वरों भौर श्रूतियों तथा 
उनऊे बास्वगिक शुद्ध सप्तक का ठीऊ स्वरूप पदा ने चले, तब तक 
उन रागों का भी ठोक ज्ञान होना कठिन द्वी हैं । कुछ विद्वाव 
शारंग देव का शुद्ध थाट मुखारों ( आधुतिक फन कांगा ) स्वीकार 
कखते हैं, जो आधु/नझ कर्नाटक शुद्ध स्वर सप्तक है. । 


(३ थ ) उत्तर मध्यकाल (विकास काल) 


ध (१३००-- १८०० ई०) 
सामान्य भ्रवृत्तियाँ :--यह काल विक्रास काल इसलिए कहा 
गया ई क्योकि इसमें उत्तर भारतीय संगीत का नये वातावरण में 
(अर्थात ययन काल में फारस के सर्गीत के प्रभाव व मिश्रण से! 
पूर्ण रूप से उिजास हुआ । १४ थीं और १४ थीं. शत्ाबिियाँ उत्तर 
(हिन्दुस्तानी संगीद के निर्माण के लिये सबसे अधिक महत्वपूर्ण 


््‌। 


6 ९७१ ) 


-गसक के हुप में भाजवर्ष का सम्यन्थ मुसनमानों से सर्च- 
* ११ वीं शवाब्दी में हुआ और २८ थीं शताब्दी फे लगभग 
_ पक मुसलमानों का राज्य रहा | मुसलमान बादशाहत का तथा 
सर द्वारा फाएस के संगीत का प्रभाय भारतीय संगीत पर चास्तस 
में २४ वीं शताह्दी के प्रारंस के संगीत का श्रभाव भारतीय संगीत 
पर बालव में ९४ थीं शताब्दी के प्रारंभ से अथवा १३ पथीं शताब्दी 
ह% ६ वर्षों से पड़ना प्रारम्भ हुआ था और दो सी, तीन सी 
| में यह प्रभाव काफी पड़ चुका था जिसके फल स्वरूप भारतीय 
संगीत में अनेक नवीनतायें समा गई', भारतीय संगीत के इसी 
उत्तर सध्यकफात अथवा विकास फाल के आरम्भ से दक्षिण भारतीय 
संगीत और उत्तर भारतीय संगीत एक दे से स्पष्ट रूप से प्रथक 
होने लगे । यह पहले फटा दी जा चुझा हैं. कि इस प्रधकी फरण फा 
श्री गणुप ६ वीं शताब्दी के प्रारम्भ में संगीत मकरंद के समय से 
हुआ था और इस काल मे आकर दोनों पदधतियों पूर्ण रूपसे 
स्व॒तन्त्र हो गई ओर चूँकि फासस के संगीत का प्रभाव उत्तर भारत 
पर ही ध्यधिक पड़ा, इसलिए दक्षिण अथवा कर्नोट्फक संपीत सें 
अपेक्ताऊुत बहुत कम परिवर्तन हुआ । मुसलमानों के आगमन से 
प्राचीन सगीत परम्परा अवश्य नप्ट ह।ने लगी फितु इसे हम उत्तर 
भारतीय संगीत की अचनति न कद्द कर उसका विकास ही .कहेंगे 
क्यौ(क आज हम स्वय मानते हैं कि कर्नाटक सगीत की अपेक्षा 
उत्तर हिन्दुस्तानी संगीत मे अधिक सरसता, ब्यापकता और 
पिस्तारक्षेत्र के साथ ही साथ फारस का संगीत भारतीय संगीत से 
अनेक अंशों में सैदांतिक और आत्मिक स्राम्य भी रुवता था और 
कदाबित इसलिए उसका हमारे संगीत के साथ समन्वय भी हो 
सका । ५ 


इस काल में मुसलमानों वादशाहों के दरवारों में संधीतज्ञों को 
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घच्दा श्राश्रय मिला और इससे क्रियात्मक संगीत की साधना हुई 
परतु इन बादरशाद्दों ने संगीत के शाम्र के श्रति उपेज्ञा का भाव रखा 
जिसका परिणाम यह हुआ कि शास्त्र और किया साथ-साथ 'आगे 
* न बढ़ सके । केबल स्वतन्त्र रूप से शाक्ष लिसने वाले श्रमैक लैसक 
हुये जा घदलते हुए सगीत पर प्रकाश डालते समय प्राचीनता की 
ओर भी बराबर सिंचे रद जाते ये और क्दाचित इसीलिए किसीभी 
एक पंथ से डसके समय के संगीत का पूर्ण स्वरूप स्वरुप स्पप्ट रूप 
से नहीं ज्ञाव हो"पाता है । हैं 

इस विकास काल में अमीर खुप्तरों ने श्रनेफ नय्रे राग, ताल, 

+ गीत और वाद्य चलाये | इस काल में प्रार॑म में तो धरपद, घमार 
ओर उनके साथ पसावजा का महत्व रहा झितु धीरे-धीरे धाद में 
रयाल गायन, ठुमरी गायन और इनके साथ तदल। वादन का भी 
प्रचार धढ़ने लगा | अकबर के राजलकाल में (१५४५६-१६०४) तान 
सेन आदि अनेक सुप्रसिद्ध मद्दान गायक हुये, जिनके अनेक चम- 

* त्कार भी प्रसिद्ध हैं। यह भी उत्तर भारतीद सगीत का स्वर्णयुग कहा 
“ जाता है। आगे चलकर अंतिम मुगल बादशाह मोहम्मदशाह 
“रंगीले! के समय से उसके दरवारी गायक सदारंग और अदारंग 
ने सैकड़ों सुन्दर रयाल बनाये और संगीत की उन्नति की | इस 
पाल मै राग गायन पूर्ण रूप से प्रतिष्ठित दो गया । हे 

विकास काल के मुख्य सोपाने :-- 

(१) अलाउद्दीम :- १३ वीं शताब्दी के अंतिम वर्षों में भर 

१४ वीं शताब्दी के भ्ररमाभिक समय में दिल्ली का राज्य सुलवान 
अलाउद्दीन के हाथ मे था। उसके दरबार का समय अनुमान से 

१२६५ से १३१६ ई० तक माना जाता दै और उसी के द्रवार में 

प्रसिद्ध कबि और गायक अमीर खुससे था। अलाउद्दीन स्वर्य 

सगीत का पड़ा प्रेमी था । उसने १२६४ ई० में दक्खिन पर थावा 
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५ और १३१७ ई० में उसके मुगल सरदार मलिक काफूर ने 
४५ भारत पर आजमण करके देवगिरी (दीलताबयाद) के यादव 
४ *। पराजित किया और उधर का पूरा उघ्जा कर लिया था। 
इस समय अलाउद्दीन फे दिल्ली दर्वार में दक्षिण के कई प्रसिद्ध 
संगीत लैजाये गये । उस समय दक्षिण में उत्तर की श्रपेज्ञा अधिक 
इन्चफरेटि के संगे,तज्ञ थे, ऐसा अनुमान लगाया जाता है। गोपाल 
सायक प्रसिद्ध संगीत, ,.यादव घंश के दरवारों में था और कद्मचित 
बह भी शाही फौज़ों के साथ दिल्ली ले जाया गया था। कटा जाता 
है कि दिल्ली में गोपाल नायक और अमीर खुसरो की गायन में होड़ 
हुईं। फारस और भारतीय संगीत का सम्मिश्रण परते हुए खुसरों 

अनेक नवीन आविप्कार किये जैसे :-गीतों के छुछ प्रसार-- 
कव्याली, त्तराना 'आदि वाद्य --सितार, तथला आदि, राग-सर 
पर्दा, जिल्क, साजगिरी आदि वाल--अुमरा, आड़ाचारताल, 
सूलफाक आदि । कब्याली से ही आगे चलकर छोटे ख्यालों का 
पिकास हुआ । 

(५) छोचन ;--मुसलमानों के समय में जो सबसे प्रथम संगीत 
शात्त् का ग्न्‍्थ मिलता है जिसमें तत्कालीन परिवर्तित सगीत पद्धति 
पर कुछ प्रन्नाश पड़ता हैं, वह है लोचन कवि की 'राग-तरगिणी।' 
इसमे ज़यदेव (१२ थीं शताब्दी) और विद्यापति ( १४ वीं शताब्दी 
बिहार के तिरदत दरबार) का उल्लेस है। तरंगिण। का रचना काल 
अनुमान से १५ शताब्दी के प्रास्म्भ से माना जाता है। लोचन की 
त्तरगिणी का शुद्ध थाट आधुनिक काफी के सदश था | उसने सभी 
जन्य रागों को कुल वारह जनक थादों अथवा मेलों मे घिभाजित 
किया है यहाँ से ही भारत,य संगीत में राग-यगिनी अथवा मूछना 
राग भर्मीफरण के स्थान पर मेल-सग अथवा थाट-रग वर्गीकरण 


का भारंभ पता चलेता है । इस फाल से पुछ पूर्च ही केवल एक 
घड़द् प्राम का अचार रह गया था। 


( १७४ ) 


(१) फतिनाय, विजय मगर के रात देवयज के दसयर 
पक मुप्रसिद्ध संगोतम ग्रोर प॑छिति था। वह लकोबर हो पु 
भार उसका सम्रय १४२४ ई५ है लगमग या। किताय ने 
धयशत संगीव रनाकर की एफ मिस्दृव टीजा लिसी है। 

(४) भक्ति भ्रांदोलन :--१४८५ श्र १५३३ ई० के 
उत्तर भारत ओर बंगाल में चैतन्य मद्दाइभु और अन्य मर्पों 
भक्ति का तीम भांदोलन चलाया गया जिसमें भजन संकीर्तन 
नगर कीर्तन आदि के रूप में सगीत चर्चा का श्रयार हुआ । 

(४) रामामात्व :-न्यद्र दक्षिण का अंथकार घा जिसने ,« 
3० के लगभग कर्माटक संगीत का प्रथम विस्तृत शरसन्तन्य, « 
मेल फ़लानिध' लिल्ा | इसमे दक्षिण के सभी यागों का . 
विधरण दिया है। है 

(६) अकयर --अकरर का समय १५५६ ई० से १६२४ ई 
चक था और इसी काल यो उत्तर हिन्दुस्तानी संगीत के इतिद्वास 
फा स्वर्णयुग कद्दा जाता है। फारस संगीत फा प्रभाव पड़ने से पूर्व 
भारतीय सयीत का एढऊ स्वर्ण युग और माना जाता है, जो मुसल* 
मानों के आगमन से पूर्व की शताद्धियों में था। श्रक्रचयर के समर 
में सग्रीत की बहुत उन्नति हुई । वह स्पय॑ बड़ा संगीत प्रेमी था। 
उसके दरवार में कुल दछत्तीस संगीतल थे (आइने-अकबरी के झनु* 
सार) जिनमे मियाँ तानसेन प्रमुस थे। इन्द्रावन के प्रसिद्ध महा- 
त्मा थौर संगीतज्ञ स्वामी दृर्द्रिस के वानसेन शिष्य थे। तानसेन 
फा नाम इस्लाम धर्म अपनाने से पूर्व तन्ना मिश्र धा । तानसैन के 
अनेक शिष्य हुए जिनके दो मुख्य वर्ग वन गये - एक रवायियों का 
चर्ग जो तानसेन द्वारा आविष्कृत राव वाद्य वजाते थे और दूखय 
धीनकारी का बसे जो बीन (वीणा) बजाते थे। बीनफासों के आधु- 
निक अवतिनिधि सामपुर के बजीर सा थे और रवावियों फे अतिनिधि ' 
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५५ सॉथे। तानसेन के घराने के गग्ेये यमैये सेनिग् 
कहलाते हें और सेनिये घरने के गाय+ ध्रुपद के विशेषज्ञ कहे जाते 
। अकरर के दरयार के दख्वार के एक अन्य प्रसिद्ध गायक थे - 
नायक बैनू , गोपाल नौयत सो, तानतरग खाँ, भसीतर्साँ इत्यादि] 
अनेक सग मियाँ तानसेन के बनाये कहे जाते हें. जैसे, दरयारी 
फन्‍्द॒ड, सियाँ मल्हार, मियाँ की सारग आदि । 


अफरर के राज्यकाल में ही ग्यालियर से राजा सानसिद तोमर 
ग्ालियर का संगीत घराना चालू क्या। इन्हें ही शुपद का 
भाषिष्कारक कहते हैं। इनके दरबार में एक नायक बरश हो गये 
हैं जिनकी रचनाएँ तानसेन रे बाद महस्वपूर्ण मानी गई हें। अऊ 
घर के समय में सपन्न भू पद गायन ही प्रचलित था अर्थात्‌ आज 
से लगभग ४०० वर्ष पूर्व भुूपद गायन का प्रचलन हुआ था। 
फफपर के समय में दी ख्याल गायन का भी प्रचार आरमभ हाने 
लगा था । जीनपुर के मुलतान हुसेन शर्की ने बिलधित अथवा बडे 
ख्याले। का आविष्फ्कार किया और खुसरो द्वार जिस कब्वालो 
शीत का प्रचलन हुआ था उसी से क्रमश हुत लय के ख्याल अर्थात 
छोटे रयाल भी चल पड । 
अकरर के समय में ही कवि तुलसीदास हरा गीतों वथा 
रामायण महाकब्य के गायन द्वारा ओर भक्त सूद स तथा भीण 
याई के भक्ति सम्बन्धी पदों के गायन हाय जनता में भी सगीत वा 
आधिए भ्रचार हुआ। 
अक्पर के ही समय में सादेश की राजधानी बुरहानपुर 
(दक्षिण) के राजा बुरह्मन ययाँ फाहुसी के दरवार मे एक भ्रसिद्ध 
पहित या सगीतक्ष था जिनका नाम पुँडरीक प्िद्धल कर्नाटवी था। 
जय अकबर ने १५६६ ई० में सादेश को अपने ह्वाथ में कर लिया, 
सब फट्दायित्‌ पुँडरीक दिल्ली भी गया था। राज़ा घुरदान सगे के 
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अ्रनुरेष से पुँदरीऊ ने उत्तर हिन्दुस्तानी संगीत में जो गड़यड़ी पैदा 
ही गई थी, उसे दूर फरके संगीत शास्त्र को लए सिरे से व्ययन्थित 
फरने का प्रयत्त झिया। पुंउरीक बिन के चार सनन्‍्य १५६६ के 
झाम-पांख निपे हुए मिलते हैं :--सद्राग चंद्रोदय, रागमाला, राग 
मंज़री और नर्तन निर्णय । सद्रागचद्रोंद्य में शुद्ध थाट क्नाटफों 
मुसारी है श्रौर उसमें वर्शित राग प्राय: दलिण के ही दूँ। परन्तु 
रागमाला में उत्तर हिन्दुस्तानी पद्धति के श्रदुझूल राग रागिनी 
पद्धति का वर्णन है और नेक उत्तर के राग नाम विये हैं जिससे 
रपष्ट है कि पुंडरीक उत्तर भारत के सम्पर्क से भी अवश्य आया 
था । 
(७) जहाँग २ :- जहाँगीर का समय १६०४ ई० से १६०७ ई० 
तक था । तुलसीदास वी झस्यु इसी काल में हुईं। जहांगीर के दर 
धार में ब्रिलास सा, छतर सा, खुरैमदाद, मक्खू ओर हमजान 
आदि संगीतज्ञ ये । जद्दांगीर के राज्यकाल में ही १६१० ई० में 
दक्षिण संगीत पर एक सुन्दर पुरतक 'राग विवीध” लिखी गई 
जिसका लैसक पंडित सोमनाथ था जो दक्षिण भारत के शजमुन्ध्ी 
स्थान का रहने चाला एक तेलगू म्राक्षण था। सोमनाथ ने अनेक 
बीणाओं फा वर्णन किया है. और कहीं कहीं उत्तर हिन्दुस्तानी 
संगीत के नामों ( थाट, तीत्र आदि स्वर इत्यादि ) का भी अयोग 
डिया है जिससे पता चलता हैं कि उसने उत्तर सगीत का भी कुछ 
प्रस्चिय लिया था पसन्‍तु यद नहीं के बराबर द्वी था क्‍योंकि उमके 
प्रन्थ से पता चलती हैं ऊि वह उत्तर संगोव को ठीऊ से समझ नहीं 
पाया था। उत्तर और दतक्तिण के समीत सिद्धांतों के समन्वय के 
अयत्न का आभास सोमनाथ के राग विध्ोध में भी मिलता है। 
जद्दांगीर के समय मैं उत्तर दिन्दुस्तानी संगीत पा एक म्न्य 
#संगीत दर्पण ? प॑० दामोद्र मिश्र द्यसम लिखा गया ।संगीत दपेण 


(एड ) 


की रचना कोल १६२५ हूं है।. संगीत दर्पण जो सममना भौ 
जगरभग उतना हो कठिन है जितना रत्न/रर को समझता । इसमें, 
रा्मों के चितो का भी बर्शन ह्व। 
शाहजहां--शाहुआद्वा का राज्य १६२७५ ई० से १६४८ ६० 
चक रहा। शाहजहां के दरबार में भो कद प्रसिद्ध गायक ये मिनमें 
तीन मुख्य थे :-..एक तो जगन्नाथ जिसे “कवियज्ञ” की उपाधि 
मिली थी, दूसरा जालरां जिसे “गुण समुद्र” को उपाधि दी गई 
थी और तीसरा बिरंग रे । जागन्नाव और द्वरंग या चादी से 
तौले गये थे और ग्रत्येफ को साढ़े चार हजार रुपये दिये गये थे। 


संगीत का एक अत्यन्त महत्वपूर्ण अन्य "संगीत पारिनात! सन्‌ 
१६४० ई० के लगभग जिसमे प्रथम बार बीणा के तार की ल॑वाइयों 
डर बारहों स्व॒ररों के स्थान दिये गये हैं यद्यपि अहोयत्न ने, १६ 
रपर नाम दिये हैं पर यह व्यपहार मे केयल १६ सत्र बतलाता है। 
अहोवल का शुद्ध थाद भी लोचन की भाँति आधुनिक काफी थाट 
फे सहश था । उत्तर-मध्यक्ल में क्रफी थाट ही शुद्ध सप्रक बना 
रहा । पारिजात का फ्ारसी मे अजुबाद १७२४ ई० में श्री बासुद्देव 
के पुत्र दीनानाथ ने किया। 'संगीत-कार्यालयः हाथरस ने संगीत 
पारिजात का हिंदी मे भी अजुवाद कराया है जो एक अत्यन्त सया- 
हनीय कार्य है। लगमग पारिजात के समय के निऊट ही हद्य 
नारायण देव ने दो अन्य हृदय कौतुफ थीर हृदय प्रपाश्य लिसे । 
डेंदय-प्रकाश में भी अहोवल फी भाँति दी बारह स्वर के स्थान 
चीणा के तार पर समझाये गये हैं । 


न्यंकट मस्यी :--१६६० ई० में दकतिण के संगीत विद्वान एंड्िय 
श्र 


( अब ) 


वेयफ्टमसी में चतुर्दडिप्रराशिक्र! नामक अन्य कनरिक संगीत पं 
लिया, जिसमे उसने गशिनाठुसार एक सप्रक्र से कुल एर थार्दा 
( अर्थात मेल काशी ) और एक थाट से कुन ४5४ सगों वीं 
झ्पचि सिद्ध की है। ज्यकटमसी के विवा योविंद्र दीक्षित थें नो 
जो अपनी परम्पत शारद्वदेव तऊ ले जाते ये। स्यकंद्मजों ने भी 
गुल बारह स्व॒रें था ही प्रयोग स्वीकार झिया है.। 

(१०) भीरंगजेय :-ओऔरंगजेय का समय १६५८ ई० से १७५७ 
हैं० तफ। भीरगजेव क्र मुमलमान था और संगव का श्र 
था। उसने हुक्म तक दिया था कि सर साज दफना दिये जायें। 
फिर भी राजाश्रय से दर खेतन्त्र रुप से कुछ स्थानों में रागीत' 
साधना चलती रही ! 

इसी समय के लगभग भावमट्ट ने तीन प्रन्थ लिसे :--अनूप 
संगीत रत्ताकर, अनूप और प्रिलास और अनृप्रांऊशा। इसने शारंग 
देव को अनैक स्थानों पर उद्थ्ृत किया । यद्यपि वह रख शारंगरेय 
के रागे। वो समर नहीं णया है । भायसद्द दक्षिय पद्धत्रि का लैराक 
था 'और उसका शुद्ध थाट मुखारी है। अनूप सगीत रत्नाकर में 
उसने सय रागे को कुल २० मेल अथया थाटो में बाँटा हैं। भा 
भट्ट के पिठा जर्नाथन भट्ट थे जो शाहजहाँ के दरयार में थे। उनसा 
घंश मालवा के श्राभीर प्रांत का रहने वाला था, भायभट्ट स्वय 
राजा अनूपसिंह (वीकानेर » के दरबार में या | 

(१९) मोहम्मदशाह्र :--१८ वीं शताब्दी के उत्तरार्ध में गंगीव 
साधना चालू रही यद्यपि पूर्व की तीमता के साथ नहीं। इस उत्त- 

राधे में मुसलमानी गिरने लगी और अमेजों का ग्ज्य घोरेधीरे 
स्थापित होना प्रारस्स हुआ । 

मीहम्मदशाह 'रंगीले' ( १७१६ ई० ) अंतिम बादशाह था 
जिसके दरबार दो अत्यंत प्रसिद्ध गायक सदारंग ओर अभद्दारंग ये, 


( रण: ) 


जिन्होंने हजारों ख्याल रथे और अपने शिप्यों को सिसलाये। 
उनके ख्याल आज भी प्रचलित हैं । 


इसी समय में शोर मियों ने टप्पा गोव का प्रचार किया | 
अठारदवीं शताब्दी के उत्तरद्ध में संगीत साधना चलती रही 
परन्तु पूर्व की त्ीआता के साथ नहीं | मुसलमानों को शक्ति गिरने 
लगी ओर अंग्रेजों फा राज्य धीरे-धीरे स्थापित होने लगा । राजाश्य 
छिनमे लगा । केबल स्वतन्त्र रूप से कुछ स्थानों और रियासतों में 
पंगीतज्न साधना में रत रहे । अठारहवीं शताब्दी में ही श्रीनिवास 
ने 'रागल विद्योध' नामक म्रन्थ लिखा जो उत्तर हिन्दुस्तानी शंगीत 
का ग्रन्थ है और जिसमे अद्दोवल के पारिजात की भांति १३ स्वए- 
स्थान तथा काफी शुद्ध थाट दिया गया है। इसी काल में प्रिवट, 
सहुल, त्तराना, टप्पा आदि गीत प्रकारों का प्रचार चला। इसी 
काल मे दृक्तिण रंगीत पर तछ्सौर के मराठा राजा तुलजेन्द्र भोंसले 
(१७६३-८७) को दो पुस्तकें रची गई :--संगीव साणसतम्‌ 'भौर 
राग लच्रणम्‌ । 
(४आ) प्रारंभिक आधुनिक काल (साथना काल) 
श्८ध०० डर झा १६०० 9 ) 
सामान्य परिस्थिति :--अंग्रेत भारतीय संगीद को घहुत घुस 
समभने थे | अतः इस काल से नायक वादों को कोई राजाश्रय 
सो मिला नहीं और न कोई प्रचार का काये हो सफा। हो, 
केयल कुछ खास सिवासतों में विभिन्न सानदानों के संगीतकझ्ष 
अपना रियाज करते और शिप्यों को मिफलाते रद्दे) ूस अफार 
संगत की ऐक्राँदिक साधना ही अधिक चली उसके कारण इस 


फाल को साधना फाल कहा गया है। नई शिक्षा के सभ्य समान 
कत सफ्रिस्रेण भी कद अमारतीय और कला के प्रति उवेक्षणेय सा 


( (१८० ) ४ 
गा 

बन गया। गंगीत कला बुरे हाथों में भो जा पड़ी मिसके फल 
सभ्य समाज बाले बसे और भी घृणा की दृष्टि से देसमे लेगे। 
छुद्द अंमेजों ने अवश्य इस का अध्ययन झिया जैसे फैटरेन डें, से, 
विलियम जीन्स और फैप्टेन मिलट आदि | इस फाल के मुस्य 
प्रन्थ ये हैं :--- 

सामप्री :--(१) इस काल्त को विशेषता यद्दू है झि इसी काल 
में सर्वप्रथम रिलावल्ल को शुद्ध थाट द्वोने के झिसित प्रमाण मिलते 
हैं। १८९३ ई० में सब प्रथम पटना के ए४ रईस सुदम्भद' रखा में - 
एक पुस्तक 'नगमाते-आसफी' लिसी । इसमें विलावल को शुद्ध 
थाट माना है और पूर्व श्रचलित अनेक शाग-रगिनी पद्धति के 
मतों को तत्कालीन संगीत के प्रतिकूल सिद्ध करके रा मान से 
अपना एक सत बनाया जिसमें नए ढंग से छः राग और छत्तीसा 
रागिनियों का विभाजन जिया । (२) जयठुर के राजा अताप्रसिद के 
(१७७६ ई०--१८०४ ई०/ ने उम समग्र के अनेक संगीत पड़िवां 
की सद्बायता से एक आवार ग्रगोत शाक्ष प्रस्थ लिखते कर प्रयत्न 
किया । बह ग्रस्य हयात साए! है | यह सन्‍्य उयरोटि फा नहढं दै 
यद्यपि उस समप्र ऊे यिद्वना के जिचार्स पर प्रकाश डालवां है, शुद्ध 
थाट इसर भी गिलायल है। (३) भ्रो कृणानंद व्यास ने एक 
मदुलपूर्ण अस्य 'धैगोत राग फपदुम' लिया जिसका प्रकाशन 
कलकत्ता से १८४४२ ई० में हुआ । इसमे उस समय तऊ के हजारों 
प्रचलिव हिंदा के एशल, धार आदि गानो के शब्द दिये हैँ यद्यपि 
स्परलिपि न होने फे कारण, उन स्वष्ठप आज़ हम भर्डी जान 
सऊते | (४) इस समय दक्तिण कर्वाइक संगोव का एफ बड़ा गे 
तझोर बन गया था ओर अने# सुत्रततिद्व संगांव विद्यन, लोग 
राज, श्यामराक्रा, सुश॒त दिक्कित आदि हुए। जागयत्र को धर्मे३ 

एम०० से १८४० ईैं० तक थे. 


( १८१ ) 


(५) १६ वो शताच्दी के उत्तराधे में वंगाल के सर सौस्द्रमोहन ' 
टैगोर ने 'यूनियर्सल हिस्ट्री आफ म्यूनिक' पुस्तक लिणा जिसमें 
राग-एगिनो पद्धति प्वीझ्घव है । बंगाल के अन्य विद्वानों ने भी 
इसी पद्ध त को माना है। 


(४व) समसामयिक आधुनिक काश (अचारकाल) 
( १8५०३५ “१६५० ई० ) 


सामान्य परिचय :--१६०० ई० से पूर्व उत्तर हिंदुस्तानी 
संग त की दशा कुद्च शोचनोगर सो हो रद्दी थो क्योंकि अंग्रेजी राउप 
की उपेज्ञा थी और सभ्य समाज से दूर बुरे ह्वा्थों में भी रांगीत जा 
पड़ा था। रिन्तु जयपुर, ग्थालियर बड़ीदा, रामपुर आदि रिया- 
सतों तथा लखनऊ, दिल्ही आदि कुछ स्थानों में गायऊ वादों के 
कुंड खानदानों में संगोत साधना ऐकांतिक रूप से जारी थी। सान 
संगोतज्ञ अपने वेद था चेव। को सिवचाते थे ऊिंनु शिक्षा का कोई 
सावैजनिक अथया वैज्ञानिक दद्न न होने से अच्छे संगीनज्ल बहुत 
कम ओर अधिक समय मे वन पाते थे । इस दशा में कुछ परि- 
बर्तन १६०० ई० से पूव आरम्भ हुआ था किंतु पूर्ण सुधार का 
प्रयत्न इसी काल में (१६००--१६५० ई०) आकर हुआ। इसी से 
इसे प्रचार काल कह्दा है। सगात का उद्घार, विझास तथा प्चाद 
करने का भरे य मुख्यत, दो महान संगगीतज्ो को मिलता है, एक तो 
/ स्वर्गाय पसिडित विष्णुद्गियर पलुस्कर और दूसरे स्र्गीय पंडित 
विष्णु नारायण मातखडे । प्रथम द्वाप क्रियात्मक संगीत का प्रचार 
ओर द्वितीठ द्वारा संगीत शास्त्र का उद्धार दोऊर संगोत का चतुर्दिक 
विकास ही सका ओर आज लगभग सभी नगरों के स्कूल, कालिजों 
में तथा अनेक विश्यविद्यालयो मे भी संग/त एक पाठ्य विपय घना 


( घर ) 


दिया गया है। अनेक सक्लीव समोज्ञनियों दवा बने सवार श 
* भी सद्गीत के भ्रति विशेत्र श्रभिकचि उम्र को जा रहीं हैं। शडिगे 
ओर फिल्म द्वारा भी सन्नीत का खूय अचार हुआ 2ै। इस कॉर्ते 
एक जिशेषता यद भी है कि इसमें शाद्योय सद्गीव की साबतां 
साथ-साथ सह्लीत के अन्य श्योगों वा भी विकास हुआ | उर्दरदिर 
णाथे बंगाल के विश्य्रसिद्ध कवि रवीद्र नाथ ठाइुए में भाव 
सप्नोौव का एक चमत्कत विकास किया। उन्दोने सैकड़ों गीत बनाये 
जितमें व्रिमित्र राग-राग्रिनियों के आवश्यक अंश लेकर अथया 
अस्प नय्रोन स्व्यजुदायों की सदायता से खरे तथा दच्दीं का पूर्सो ' 
साम्य उपस्थिव किया। उसके रवीन्द्र सक्नोव ने भारतीय सक्गीत के 
प्रयोगात्मऊ एवं साहित्यिक पक्ष यो उम्तरल किया है। पारचात्य 
सक्ोत का अमाय यद्यपि हमारे शाखोय सब्गीव पर नहीं पड़ सका 
है पछतु उछक प्रभाव इसारे फिल्मी एष्ठ (वैऊ प्राउंड म्यूजिक) पर 
काफो पड़ रद्या है सम्भव है कभी मारे वादों के आरकेस्ट्रा तथा 
किसी प्रष्ठ सक्ीव में उस पाश्चात्य ग्रभाव का भारतीयकरण क्या 
जा सके ओर इस अार इमाया आरकेस्ट्रा, जो आज तक पिवड़ा 
हुआ रहा है, विकसित हो सके। 
उल्तैसनीय तथ्य :--.१) रस पडित निष्णुदिगवर पलुस्कर- 
का जन्म फुरल्दबाड़ रियासव ( वेलगांव ) में सन्‌ १८७२ ई० की 
बाबर पूर्णिम/ के दिन हुआ था। उनके पिता श्री दियवर गेपाल 
| आए माता श्रामत गद्गारे या जो था। इद्ाने सद्ीव को शिक्षा | 
परयद्नाचार्य प० बाल हृष्ण उदच्चा से पाई । इनकी घर्मपली रामायाई 
(थों और बारद बच्चा में स केवल एक घचे जो आज्ञ तक 
सिद्ध थायक माने जादे हैं और जिनमा नाम प्लोश डी? घी? 
जुस्फर है। सद्गातोद्धार के लिए भ्रमण करने पणिडत जी १८६६ 
» में निकत पड़े देश के अनेऊ स्थाना पर भ्रमण करने उन्दोंने 


( १८३ ) 


अपने सुमधुर या आउर्पक सद्गीत तथा प्रभावशाली च्यक्तिस हार 
स्भ्यसमाज के हृदय में सद्ी प्रेम उग्पन्त क्िया। सयसे पहले 
उन्होने लाहोर में € मई सन्‌ १६०१ ई० में गान्यवें महा विद्यालय 
पी स्थापना की । आगे चल्लऊर वम्पई का विद्यालय ही सुर केस 
थन गया । पण्डित ज्ञी का पंयटन जारी रहा। उन्होंने विन जिन 
स्थानों पर जाऊुए जलसे किये उनमे से फुछ नाम ये हें--सित्तारा, 
घडीदा, काठियाबाड, गिरनार, ग्यालियर, मथुरा, दिल्‍ली, जालंधर 
अमृतसर, लाहीर, काश्मीर, रावलपिंडी, भरतपुर, जावपुर, माँट« 
गेमरी, जम्मू गया, नासिक, कंपची, टैदायाद (सिंव) अहमद 
बाढ़, गेहादी, कलकत्ता, नवद्वीप, पूना, जगन्नाथपुरी, अयोध्या, 
फैायाद, प्रयाग, चित्रक़द, मॉँसी, मद्रास, वर्मा भांडले, प्िलोन, 
महायलेशर, कानउुर, नेपाल, काशी, मिरजापुर, पटना, भरेच 
पठानकरीट, काँगड़ा पहाड़ आि। उन्होंने अनेक वडी सगोत 
फान्फे न्‍्सें सगीवज्ञों के सम्मेलन और अभ्रष्यापकों के सम्मेलन किए 
पण्डित ज्षी १६२० ईं० से कुद्द तिए्त्त होने लगे श्रौर रामभक्ति रा. 
स्तोठ उनझे हृदय से उमड़ने लगा। १६२२ ई० मे उन्होंने नासिक 
मै रामनाम आधार आश्रम सोला | ततसे यययर रामनाम कीर्तन 
ओर शरामकथा का भी प्रचार सगीत के साथ-साथ करने लगे | इस 
प्रकार संगीत को एक पत्रित् वातायरण में स्थापित करके और देश 
भर ट सगीव के विपय से एक तीन जाग्रत उत्पन्न करके ये २१ 
अगस्त सव्‌ १६३९ ई० मे मिरज में परलोक सिधारे। उनके शिष्य 
रूगभग १०० निकने जिनमे से लगभग ४८ तो स्पय॑ इनसे शिक्ता 
पाये थे। इनमे से भी लगभग २० ऐसे शिष्य निकने जो आज 
अखिल भारतीय सगोतन् कहे जा सफते हैं। उनके सभी शिष्य 
आज विभिन्न नगरों में अध्यापन द्वारा सगेत का प्रचार कर रहे 
हैं। पडित विष्णु दिगयर जी ने कुच लगभग ४० छोटो बडी पुस्तकें 


( इघड ) 


/ न्ञोटेशन सद्दित गीतों की छपाई । इनमें मुय्य है (१) संग ते वात 
घेघ भाय १-४ (२) संगीत धाह्ग्रऊाश, माग १-३ (३) सह्पालाप 
गायन, भाग १-2 (४ मद्दिला संगीव भाग १, २( ३ ) भारतीय 
संगीत रन पद्धति (६) बालोदय संगीत ( ७ ) अयायाम संगीत 
१, * (८) संगीत तत्तदर्शक (६) अंऊित श्रल्नंकार (१०) यंग 
प्रवैश भाग १ से १६ ( ११ ) सगगीत, भाग १,५ ( १ विहाग, २ 
फल्याण, ३ भूपाली, ४ मैर्य, » माल कंस )। ( १३ ) झददझे वा 
राबल फी पुस्तक ( १३ ) सितार की पुस्तकें १, २ ( १४ ) नारदीर 
शिक्षा सटीक (१४) भजनाम्त लहरी भाग २,५ (१६) ट८्पा ग्रायन 
(१७) द्वोरी (१८) भक्त प्रमलद्दरी इत्यादि । है 

(२) स्वर्गयि पंडित विष्णु नासयण मातसंदे--जी का जन्म 
धम्पई प्रांत के बालफेश्वर नामक रथान में उच्च माढ्ण कुल में १० 
शझगरव सन्‌? ६६० ई० फे श५ण जन्मापष्दमी के दिन हुआ । इनफ्े 
माता पिता संगीत प्रेमी थे। इन्होंने १८८३ ई० में बी० ए० ओर 
१८६० ई० ए० एल० एल० घी० पास किया और घकाज़त करना 
पहले फरांची मैं श्रारंभ किया, फिर वम्वई की छोटी भद्ालतों मे 
चघकालत करने जञगे। पंडित जी एक दोनहार गायक भौर अच्छे 
सिंतार जानकार थे। वैसे उन्होंने चाँसुरी का भी सुन्दर अभ्यास 
किया था | इनसे मुख्य गुरु जयपुर के मोहम्मद अली खां ये जिनसे। 
सैऊड़ों गाने सीखे । इनके अतिरिक्त गायन के अम्य गुरु रामपुर के 
नवात्र कलबेझली स्तरों थ्येर ग्रालियर के पंडित एडनाथ थे । सबसे 
पहले पंडित जी ने वाल्यत्राल में ही सितार की शिक्षा गुरू सेठ 
चल्लभदास से प्राप्त की थी ओर उस समय इनके गाने के शुरू राव! 
जी बुबा येल वाघकर थे। पंडितजी मे संगीत में पूर्ण अध्ययन 
करके पोज करने का विचार किया और उनकी संगीत सम्बन्धी 
यात्रा १६०४ ई५ में आरम्घ हुई। ये पहले दक्षिण में छूमे, फिर ५ 


( रृपओऔ ) 


उत्तर भारत में जहां भी वे गये, वहों के पुस्तकालयों में संगीत 
सम्पन्धी शाल्र अथवा अन्य साममियों को देखते चले और विभिन्न 
संगीतज्ञों तथा पिद्दानों से पिचार-विनिमय तथा चहस की। कुछ 
मुख्य स्थान जहाँ उनका भ्रमण हुआ ये हैं :--हैद्रावाद, सूरत, 
पिजयानगरम्‌ , जामनगर' जूनांगढ़, भावनगर, अहमदाबाद, 
मद्रास, तंजौर, ट्रीवेम्डम, ट्रिचनापली, मैसूर, अगन्नाथपुरी, नागपुर, 
कलकत्ता इलाहाबाद, बनारस, लखनऊ, गया, मथुरा, आगरा, 
दिल्‍ली, जयपुर बीकानेर, आदि | पंडित भातसडे जी ने एक सस्ल 
वा उपयोगी स्व॒रलिपि की पद्धति वैज्ञानिक ढंग से निमित की और 
अनेक पुस्तकें स्व॒रलिपि सहित चीजों की निकालीं । उन्होंने बड़े 
परिश्रम से विभिन्न गायऊों से चीजें सीखीं थ उनका नोटेशन करके 
पुस्तकें छपवाई जिनसे एक अकथनोय लाभ संगीत जगत फो हुआ 
है। साथ ही सभी उपलब्ध संस्कृत, हिंदी, अंग्रेझो आदि भाषाओं 
के संगीत-म्रन्थों का अध्ययन करके और आधुनिक सगीत स्वरूप के 
अनुरूमें शास्र निर्मित फरके उन्होंने अनेक सगीत शाख्र प्रंथ भी 
लिखे । 'उनके मुख्य प्रंथ इस प्रकार हैं :--(१) स्वस्मालिका (गुज- 
राती) (२) 'गीत सालिका'--पत्रिका, २९ 'अंक (३) हिंदुस्तानी 
संगीत पद्धति कमिक पूस्तकमालिका भाग १-६ ( जिनमें अनेक 
- प्रचलित अप्रचलित रागो की चीजें नोटेशन सहित दी हैं ) (७) 
दिदुस्तानी सन्नीद पद्धति भाग १--४ ( जिनमें मराठी मे सम्पूर्ण 
संगीत शाश्ष दिया है) (५४) अभिनय राग मश्लरी (संस्कृत) ( ६) 
लक्ष्य स॑भीत ( सस्दुत मे शात्र का आधार पंथ ) पंडित जी ने 
दक्षिण की जम्य-जनक पद्धति तथा उत्तर भारत की सध्यफकालीन 
मेल-राम पद्धति का अनुसरण करते हुए सभी आधुनिक रागें. का 
वर्गीकरण कुत्त दस थाद्दों में बड़े अच्छे ढंग से ऊिया । 
पणिडत भावसडे जी ने सर्वेप्रथण संगीत वी बड़ी कान्फरेंस 


हि 
| (८६ ) 


१६१६ ६० में बड़ौदा में करवाई लिसका उद्घादन बढ़ीद मंद * 
में फिया। यह प्रथम श्राल-इंडिया-प्ननफोन्स थी जिसमें एहे 
शाल इंडिया म्यूजिक एस्डमी' १६१६ ई० में खुली फिंठ चाय 
चलन कर टस+7 पार्य बन्द्र हो गया। तब से अनेक कानफतत १ 
दवनें लगी । पंडित जी ने बढ़ीदा के बाद, दिल्ली, वनारस अर तमे, 
नह में म्यून्ि फानफरेन्से' की । उन्दोंने दी तीन संगीत विधादव 
स्थापित फरवाये। एक लगानऊ मै मैरिस म्यूजिक कालित, वूसर' 
ग्यालियर में माधव संगीत विद्यालय श्रीर तीसरा बड़ौदा में! 
पंडित जी ने इस प्रकार थ्रधिर परिश्रम यरके सगी जगत शी सत्र 
वी और अन्त में १६ सितम्बर १६३६ में इनका स्वर्गवास है गया । 
(३) आज लगभग सभी प्रांतों में हाई स्कूल तथा इंटरमीडिग्ट 
परीक्षाओं और अन्य परीक्षाओं में भी संगीत गुर तिपय बना 
दिया गया है और लगमग सभी स्कूलों, फालिजों मे संगीत शिक्ञा 
दी जा रही दै | कुछ विश्वविद्यालयों में, भी ची० ए० मै एक विपय॑ 
संगीत बना दिया गया दै जैसे प्रयाग, चनास्स, आगरा, पटना 
पंजाब, फाश्मीर, नागपुर आदि । इसके भ्रतिरिक्त स गीत के सैकड़ों 
विद्याक्षय भी देश भर में चल् रहे सिनमे,से मुण्य दो-चार ये हैं :- 
(१) गांवर्व महाविद्यालय, पूना (२) स्कूल भाफ इन्डियन स्युजिक ; 
बड़ीदा, (५) मैरिस म्थूजिक कालेज, लसनऊ (६) माधव संगीत / 
पियालय, ग्वालियर (७) शंकर संगीत विद्यालय, ग्वालियर झट 
प्रयाग संगीत समिति, इलाद्ायाद (& संगीत समाज, कानपुर 
क्रौर १०) म्यूजिक कालेज, कलऊता आंदि। आज जो “मुख्य 
संगीत थी डिप्रियाँ विमिन्न शिक्षा संस्थाओं हारा मान्य दें वे इस 
प्रकार हैं :--( ३ ) बम्बई पूना की संगीत प्रवीन' तथा संगीत ! 
विशारद” (२) लसनऊ की 'यंगीव विशारर! (३) स्थालियर का 
"संगीत रतन! और 'म्यूजिक डिप्लोमा' (४) इलाहाबाद को संगीत - 


( पं ) 


भाफर' ओर प्रयाग उिश्वतियालय का सीनियर डिप्लोमा-इन- 
पुज्ञिफ 


(३) बहुत वर्षों से अवेफ शहरों में असिल भारतीय स गीत 
मिलन (फानफरेन्स) होते आ रहे हैं जिनमें देश प्रसिद्ध सगीतज्षो 
। पदशन द्वारा जनता से सगीत का प्रचार वढता है। कानफरेन्स 
चने चाली मुख्य शस्थायें लो नियमित रूप से प्रति-र्ष अथवा 
व वर्ष छोड़कर फानफरेन्स करती हैं, वे ये हैं. प्रयाग विश्वनिद्या 
हय, प्रयाग सगीत समिति और कल्नकत्ता सगीत परिषर। गेर्स 
पुर पठना, मेरठ लज़नऊ, ग्वालियर, बड़ौदा आदि में भी अनेऊ 
पर ये सम्मेलन हो चुके हैं 


! (0) इधर झछ वर्षों में सगीत विषयक अनेर पुस्तकें भी छपी 
। उनम से कुछ के नाम यहाँ दिये जात॑ हैं. जिनको पढकर आधु- 


फ कर ति तथा सगीत के इतिहास फा ज्ञान प्राप्त क्रिया जञा 
'कत्ता है -- 


(१) मुआ्ाफ तुल न्गामातः-लेसऊ ठाकुर नवाय अली सं... 
उन्नऊ भाग १--३ (२) 'सेंगीत बौमुदी' भाग _००४४७ लक 
विक्रमादित्य ।सिहनशन-शाप्त०१९)सगांत शाख दशन भाग १५ 
गाधर्च महाप्रिद्यालय सड॒ल्, प्रयाग (४) सगीत शास्त्र भाग २, ३, 
४, मैरिस काूलिज लसनऊ। (४५) 'राग विज्ञानंं भाग १--४, 
"० उक्त प्रो० ची० एन० पटबद्धोन पूना 8 (७) व्यक्तकृति' भाग १-७ 
गंधक प्री० शफर गणेश व्यास (७) पूना के फीरोक प्राम जी हाय 
जेसित 'सोराच! चिमतन अवेर पुस्तक हें इनके अतिरिक्त कुब 
अप्रेची की पुस्तकें हैं. --/१) “थ्यौरो आफ इन्डियन म्थूतरिक -- 


विशन सूप (+ हिंदुस्तान म्यूजिक! जी० एच० रानाडे ३) 
ध> आर्नित आफ पाता. >अश्रीफल ल्मेशकाफाज. 3 83.27 _ _ 


( ईम्स ) 


सर्वे आफ म्यूजिक'--श्री भावसंडे (४) ए सम्पैरेटिव स्टडी भा 
स्यूजिक सिस्टेमज? (१५ वीं से १८ थीं रावाद्ियों के)-श्री भा 
सडे। (६) 'म्यूजिक आफ इन्डिया--एच० ए० पोपले (७) म्यूजि' 
आफ दिन्दुस्तान-पा्स्गय्रैज (८) इस्डियन स्यूनिक- 
क्लैमैटस_] 


